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सम्पादकोय 


“जैनेन्द्र शौर उनके उपन्यात्त' हिन्दी-भनुसन्धात -परिषद्‌-ग्रन्थमाला का सातवाँ ग्रन्थ 
है ! हिन्दी प्रनुसन्धान परिषद्‌ हिन्दी विभाग, दिल्लों विश्वविद्यालय, की संस्था है जिसकी 
स्थापना भवद्वर सन्‌ १९५२ में हुई थी । परिषद्‌ के प्रुस्थतः दो उ्दं दय हैं--हिल्दी- 
वाइूमय-विधषयक गवेषशात्मक भनुशोलन तथा उसके फलस्वरूप उपलब्ध साहित्य का 
प्रकाशन । 


श्रव तक परिषद्‌ की भोर से भनेक महत्वपूरं प्रत्थों का प्रकाशन हो चुका है । 
प्रकाशित ग्रन्य दी प्रकार के हैँ ! एक तो वे जिनमें प्राचीत काव्यशस्त्रीय प्रस्थों का 
रूपाम्तर विस्तृत भ्रालोचन'त्मक भूमिकाप्नों के साथ प्रस्तुत किया गया है, दूसरे ये 
जित पर दिल्ली विश्वविद्यालय की झोर से पी-एच. डी. को उपाधि प्रदान की गई 
है। प्रथम वर्ग के भ्रन्तगंत प्रराशित ग्रत्थ हैं 'हिन्दी काव्यालंकारसूत्र' तथा “हिन्दी 
वक्रोक्तिजीवित' । 'प्रतुसस्धान का स्वरूप! नामक प्रम्थ में प्रनुसस्धान के स्वरूप पर 
मान्य भादायाँ के निबस्धों का संकलन है जो परिषद्‌ के ध्रठुरोष पर लिखे गये थे। 
द्वितीय वर्ग के भत्तगेंत प्रकाशित ग्रस्य हैं (१) मध्यकालीन हिन्दी कवयित्रियाँ 
(२) हिल्दों नाटक--उदमव भौर विकास (३) श्रूफी मत भोर हिन्दी साहित्य ॥ 
इस वर्ग का झोषा ग्रस्ष 'भपभ्रंश साहित्य” इस वर्ष प्रकाशित हो रहा है । 


इस थर्ष से परिषद्‌ की योजना में दिल्‍ली विश्वविद्यालय की एम.ए. परीक्षा 
में हदीकृत प्रदस्थों का प्रकाशन भी सम्मिलित कर लिया यया है। प्रस्तुत कृति का 
प्रशाशन इसी क्रम में हो रहा है। 'जेतेन्द्र भौर उनके उपन्यास' के लेखक थी रघुनापसरन 
'मालानी हमारे विदग्ध छात्र हैं जिनके उदोयमान व्यक्तित्व में प्रतिमा के स्पष्ट प्रंकुर 
विद्यमात हैं। यीं तो जैनेस्ध के विषय में हिन्दी में बहुत काफी लिखा गया है, परन्तु 
बहू प्रायः पत्र-पजिकाओं के पुष्ठों तक ही सीमित है। श्री सछलाती को पुस्तक रुदाचित्‌ 
उनके विषय में प्रथम स्वठन्त्र झालोचतात्मक कृति है? इसमें जनेन्द्र के व्यक्तित्व तथा 
कतित्व का स्वच्छ भध्ययत उपत्पित किया गया है। साम्रान्यतः लेखक का हृष्टिकोण 
व्यास्यात्मक ही रहा है। श्रद्धा-ग्ररिव जिज्ञासु को भाँति उन्होंने जेतेन्द्र-्याहित्य के 
परणा-स्ोत तथा संगठन-तत्त्वों का विश्तेषण करके ही संतोष कर लिया है भौर 
निएँय देने का ध्रधिकार सोजन्यद स्पाग दिया है ॥ फिर भो इध धध्यमन में प्रदंधा- 


रब 


| सैडान्तिक विवेचन तथा मनोवैज्ञानिक विश्लेषण का भमाव नहीं है। उपन्यास 
रत्व-निरूपण में धैडान्तिक प्रणाली ठया व्यक्तित्व-विवेचन में मनोवैज्ञानिक पद्धति 
भी सफल प्रयोग है । लेखक, भधवा लेखक की झोर से हम, प्रौढ़ता तथा गम्भीरता 

दावा नहीं कर सकते किन्तु सूक्षम दृष्टि का प्रामास धापको भनेक प्रस॑गों में 
यात्त ही प्रिल्न जायेगा, ऐसा हमार विश्वास है । 


में भ्रपती तथा परिषद्‌ की शुभ कामनाभों सहित थी कालाती की इस कृति 
हिन्दी जगत के समक्ष प्रस्तुत करती हूँ । भाशा है इसका ययायोग्य स्वागत होगा । 


६-४-१६ सावित्री सिन्हा 
सम्पादिका, हिन्दी भनुसस्धान परिषद्‌ 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय, 
दिल्ली । 


प्रावककयन 


जैनेस्द्र कुमार हिन्दी के लब्ध-प्रतिष्ठ उपन्यासकार हैँ । मत की सापेक्षता को 
ध्यान में रखते हुए यह कहां जा सकता है कि हिन्दी के सर्वेश्रेष्ठ उपन्यासकारों में 
उनका स्थान प्र्षुष्ण है। परम्तु उत पर भालोचनाएँ झधिक नहीं लिखी गई हैं। 
समीक्षात्मक कुछ फूटकर लेख ही उपलब्ध द्वोते हैं। इनमें से भ्रषिकांश से मेंने प्रधन्‍्तोष 
का घनुमद किया। सुकक्ो लगा कि ये समालोचनाएँ सतही हैं --उनमें जैनेस्द्र की 
प्रात्मा को समभने का प्रयास कम है भौर भ्रपने मत भौर भपनी दंष्टि के भ्रारोप 
की चेष्टा प्रधिक को गई है । 


एक विद्वान ने कहा है कि विश्व में कुछ भर्थ की प्ंप्रतीति कलाकार को 
सुजन के लिए दाध्य करती है, भौर उसकी कला में सा्थवता की प्रतीति धालोचक 
को उसकी समीक्षा के लिए प्रेरित॥ समालोचता के दो मुख्य दर्तव्य माने गये हैं, 
एक कला का स्याध्यान (शाशाएाशंशांणाओ भौर दूसरे उसका मूल्यांकन । मेरे 
विचार में कलाकार को स्‍प्लोर उसकी कला को समझने तथा उसकी श्यास्या करने 
में हो यदि सम्पूर्णो प्रक्रिया की इति न भी मानी जाये, तो भी इसका महत्व मूल्यांकन 
की धपेद्षा कहीं भ्रधिक है। कारण यह है कि मूल्यां न में भ्रात्मनिष्ठता कहीं भषिक 
होती है, तदगत निर्णेय का भारोप दूसरों को भच्छा नहीं मी लग सकता है। शतएवं 
ध्याश्यात करते हुए विश्लेषण स्वयं प्रपने भाप में इतना सूद्म भौर गहन होता 
चाहिए कि समीदां का पाठक कला के पर्म को पा सके भौर उस दिपय में भौषित्य- 
प्रनोषित्य का, भहृतत्व-भमहूत्व का निर्णय घपने लिए रवयं कर सके ॥ 


मैंने जैनेन्द्र की कला गो समभते भौर समझाने का प्रयत ध्षिक्राशतः उन्हीं 
री रह ऐे किया है। चूँकि प्रास्मनिष्ठता से हो पूर्णन' दवा नहीं जा सपतां या, 
प्रतः वह इस विदेचना में मिलेपी ही ॥ सूस्यांतरत वी भी बरेट्टाएँ घनेक की वई है पर 
गले रहा है कि वहाँ पपती दृष्टि को धर्मिष्पक्ति ही प्रषिक रहे, उसरा घारोप बय 
से कम हो। पधपि प्रस्तुत प्रहर्घ एम० ए० (१९५३-५५) की परीक्षा के लिए किया 
गया है दषापि विशेषन में यौलिकता को पूर७ं धवराश प्राप्त हुपा है। 


चूंकि इस प्रगगप भो सौधा में जेतेटट के उपत्यास ही गहों, बह रवर्य भी 
भा जाते हैं, प्रठः प्रचम प्ध्याय में उतहा संशिप्ठ प्ररिषत्र देते ढा श्वास गिरा 
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गया है। यह परिचय थ्यक्ति जैनेद्र भौर लेखक जैनेन्द्र दोनों का ही है, पस्यथा परिचग 
प्रपूर्णों रहता । भवीद सामग्री के साथ-साथ समस्त संगत उपलब्ध सामग्री को एक हू 
स्थल पर ८कत्र किया गपा है । 


दूसरे प्रध्याय में उपन्यास की ध्युलत्ति, उसकी परिभाषा भौर डिया-डल्प 
(€८४प्रांतुए८) की संक्षिप्त डिवेचना की गई है । बहुत ही संक्षिप्त भौर प्रासंग्रिक 
होते के कारण पद्चपि इछ न््ययन में नवीनता के लिए भवकाद्य नहीं था फिर भी 
हिन्दी के समालोचना ग्रस्थों में इस विषय पर जो कहा गया है उसके भतिरिक्त भी 
कुछ नए तथ्यों को भोर इसमें सक्रेत भवश्य मिलेगा । इसी प्म्याय के दूसरे खण्ड 
मैं जैनेन्र के भागमन तक के हिन्दी उपन्यास का छोटा-सा पर्यालोचन मी प्रस्तुत 
किया गया है। भष्याय का पग्नन्त हिन्दी-उपन्यास के क्षेत्र में जैनेद्ध के पदाएंस के 
साथ होता है । 
तीसरे श्रध्याय में जैनेन्द्र कुमार के सातों उपन्‍्यासों का विशिष्ट भौर विस्तृत 
विवेचन किया गया है | इस विवेचन में मुख्य दृष्टि जैनेद् को भौर उनकी कला को 
सममभने की ही रही है क्योंकि मेंने पाया है कि जैनेद्व के विषय में भनेक समीक्षकों 
में छुछ भ्रान्तियाँ फैली हुई हैं। प्रतएक झालोच्य कृतियों की कथा झौर चरित्रों 
की विस्तार से व्यास्यां की गई है भौर उसकी पृष्टि में उपत्यासों में से उद्धरणों का 
मुक्त प्रयोग किया गया है । 
भगले भ्रष्याय में इन्हीं उपन्यासों की सामान्य भौर तुलतात्मक समीक्षा 
क्रिया-फल्प को दृष्टि से प्रस्तुत की गई है । इसमें जेनेरद के उपन्यासों की कथावस्तु, 
चरिक्र-चित्रण, भाषा-शली भादिं का विस्तृत भध्ययत है । यहाँ यह कद्दता भवपेक्षित 
से होया कि यथासम्मव पुमरावृत्ति का परिद्वार किया गया है। परन्तु जैसा ड़ि हैतरी 
ज॑म्स ने कहा है कि घटनाओं में चरित्र प्रतिफलित होता है भौर चरित्र धटताओों द्वारा 
निर्धारित होता है; पैली, कथावस्तु, उद्दे श, घरित्र-दिद्ण भादि इतने प्रन्योन्याश्रित हैं, 
इतने अभिन्न हैं कि एक डा दूसरे में उल्लेख भनिवाय॑-सा है। फिर भी पुनरावृत्ति 
से बचने की चेष्टा की गई है / शिल्प सम्दत्धी भनेक बातों का विवेचत तीमरे प्रध्याय 
में दिया जा सकता था पर बैसा दे करके चोधे प्रध्याय में ही उनका सम्यक नुशीलन 
किया गया है। विस्तु इस भ्रध्याय की भी भपनी सीमा थो। इस में उपन्याशों के 
वास्‍्तु-कोइल की समीक्षा पृथकू-पृथक्‌ अधिक नहीं की जा सकती थी । 
पाँचदें धोर भस्दिम भध्याय में उपस्थासकार जैनेद् कौ सब्पि हो धाका 
ही उनके उज्ज्वल से उम्ज्वलठर भविष्य की प्राशा की गई है। 
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अन्त में इन पक्तियों द्वारा भपने निरीक्षक डा० उदयभानु ठिंद के प्रति झ्रएनी 
कृठज्ञता भी मैं प्रकट करना चाहूँगा । ढा० सिंह ने इस प्रदन्ध की प्रति में जिस 
धैयें ध्लोर सहानुभूति से काम लिया भौर झनेक स्थलों पर झपने योग्य दिग्दशन से 
प्रबन्ध का जो महत्त्व बढ़ाया, उसके लिए में उनका भ्रत्यधिक झाभारी हूँ । 


साथ ही हिन्दी विभाग, दिल्ली विश्वविद्यालय, भोर श्रद्धेय ढा० नगेरद तथा 
डा० रावित्री सिन्हा के प्रति भी झासार प्रकट करता हूँ कि इन्होने इस प्रवन्ध को 


हिल्दी-विभाणीष “प्शुसन्बात-परिपद्‌' के तत्त्वावधान में प्रकाशित करके मेरे प्रयत्न 
को समाहत किया । 


३१० फरवरी ५६ रघुताप सरन छालातो 


पहला अध्याय 
जैनेन्ध कुमार : एक परिचय 
(प्र) जैनेन्दर की सक्षिप्त जीवनी 


अैनेस्ध कुमार का जन्म सन्‌ १९०५ में कोड़ियागंज (जिला भलीगढ़) में हुमा । वह 
अपने पिता के लालन-पालत से वचित रहे क्योंकि पुत्र-जन्म के दो वर्ष बाद दी 
पिता की मृत्यु हो गयी थी । उनके लालन-पोषण व शिक्षा-दीक्षा का सारा भार उनकी 
माँ झौर म्यमा के कन्धों पर पड़ा ! मामा महात्मा भगवानदीन द्वारा हस्तिनापुर 
में स्थापित गुरु ल में जेनेन्ध को प्रारम्मिक शिक्षा प्राप्त हुई। गुष्कुल के प्रवेश के 
सम्रय उनकी भ्रवस्था छह वर्ष को थी। जैनेन्द्र गुरुकुल का ही नामकरण है। पितृ-गृह 
*. में उनका नाम ध्रानन्दीलाल रखा गया चा। सन्‌ १८ में शुरकुल का कुछ कारणों 
से विघटन हो प्रया भौर जैनेन्द्र सात वर्ष के दीर्घ ब्यवघात के बाद भपनी माँ की छाया 
में फिर से भा गये । भपने मामा से जैनेस्द्र को इतना म्रधिक स्नेह प्राप्त हुआ कि उसके 
लिए जैसे पिता के भमाव की पूर्ति हो गई। इसके भ्रतिरिक्त महात्मा भगवातदीन के 
चिन्तनपरक भ्रध्यात्मोन्युख व्यक्तित्व का जैनेन्द्र पर गहरा भ्रमाव पड़ा है। 


जैनेस्र ने भारस्म से ही प्रदर बुद्धि पापी है| यद्यपि वह कक्षा में छदा प्रपम 
स्थान पाते रहे, फिर भी भन्य सहपाठिमों के विपरीत, बोलने व लिखने में बह भत्य- 
िक संकोच भनुमव करते ये । खेलों में भी उनकी यही दशा थी। वस्तुतः उनका 
व्यक्तित्व इतना सकोची यथा कि वह एकान्त पसन्द करते थे | सव्‌ '१८ में भुरुकुल से 
प्रलग होने पर उन्हें प्राइवेट मेट्रिक को तैयारी के लिये बिजनोर भेज दिया गया। 
पर वहाँ से न करने पर भगले ही वर्ष उन्होंने पञजाब से मैट्रिक की परीक्षा पास की । 
तदनन्तर उच्चतर शिक्षा की भ्राप्ति के हेतु जेनेस्द्र को बनारस-विश्वविद्यालय भेजा गया । 
किस्तु कांग्रेस के भसहयोग-भार्दोलन के प्रति भ्रपती सहानुभूति के कारण वे दो वर्ष में ही 
शिक्षा छोड़कर दिल्ली चले भागे । यह सन्‌ “२१ को बात है बेकार होने के कारण 
5०७ लाला लाजपतराय के 'दिलक स्कूल भाफ़ पौलिटिक्स' में प्रविष्ट हुए पर दहां मत नहीं 
लगा झौर घीघम ही छोड़ने पर विवश्ञ हुए ॥ 


पहला अध्याय 
जैनेद्ध कुमार : एक परिचय 
(अर) जेनेन्द्र की सक्षिप्त जीवनी 


जैतेस्द् कुमार का जन्म सत्‌ १९०५ में कौडियायंज (डिला भलीयगढ़) में हुआ । वह 
अपने पिता के लालन-पालव से वचित रहे क्योंकि पुत्र-जन्म के दो वर्ष बाद ही 
पिता की मृत्यु हो गयी थी। उनके लालन-पोपरा व शिक्षा-दीक्षा का सारा भार उनकी 
माँ भौर मामा के कन्षों पर पड़ा। मामा महात्मा भगवानदीन द्वारा हस्तिनापुर 
में स्थापित गुरबुल में जैनेद्ध को प्रारम्मिक शिक्षा प्राप्त हुई। भ्रुर्कुल के प्रवेश के 
समय उनकी भवस्था छह वर्ष की थी। जैतेन्द्र शुरुकुल का ही नामकरण है। पितृ-गृह 
' में उनका नाम भानन्दीलाल रखा थया था। सद्‌ !१८ में श्ुरुकुल का कुछ कारणों 
से विघटन हो गया भोर जैतैर सात वर्ष के दीघं व्यवधान के बाद भपती माँ की छाया 
में फिर से भा गये। भपने मामा से जैनेस्ध की इतना भधिक स्नेह प्राप्त हुपा कि उतके 
लिए जैसे पिता के भ्रभाव की पूर्ति दो गई। इसके प्रतिरिक्त मद्दात्मा भगवानदीन के 
चिन्तनपरक भ्रध्यात्मोन्मुख व्यक्तित्व का जैनेन्ध पर गद्दरा प्रभाव पड़ा है। 


जैनेदद ने भारम्म से ही प्रखर ब्रुद्धि थायी है। यद्यपि बहू कक्षा में सदा प्रथम 
स्थान पाते रहे, फिर भी भन्य सहपाठियों के विपरीत, बोलने व लिखने में वह मत्य- 
घिक संकोच भनुभव करते से । खेलो में मी उनकी यही दशा थी। वस्तुतः उनका 
व्यक्तित्व इतना सकोची था कि वह एकान्त पसन्द करते थे । सत्‌ १८ में शुरुकुल से 
पलंग होने पर उन्हें प्राइवेट मंद्रिक की तैयारी के लिये बिजनौर भेज दिया गया। 
पर वहाँ से न करने पर भगले हो ब उन्होंने पजाब से मेट्रिक की परीक्षा पास की | 
तदनन्तर उच्चतर शिक्षा की आ्राप्ति के हेतु जैनेख् को बतारख-विश्वविद्यालय भेजा गया । 
किन्तु कांग्रेस के भ्सहयोग-भान्दोलन के प्रति भपनी सहातुभूति के कारण वे दो व में ही 
शिक्षा छोड़कर दिल्ली चले स्‍भाये । यह सद्‌ “२१ को बाठ है। बेकार होने के कारण 
० ताला लाजपतराय के 'तिलक स्कूल झाफ़ पोलिटिक्स' में प्रविष्ट हुए पर बढाँ मन नही 
लगा भौर शीघ्त ही छोड़ने पर दिवश हुए । 


३ औतेख धौर प्रतहे उपस्यात 


एडी हितों ैतेय शकचपुर में थी मायतहान बयुरेदी के सगाई में ये । 
अपुरते री डर्पदीर' के शात्हानिक सग्याइह थे। गईीं गुमराहुमारी भौद्ात ते 
इतदा परिकत्त हुफ। अीबदी चौदरात के प्रति जैरेद ने प्रमीम श्रद्ां का धनुभा 
किया ) उसी के श्राप जैवेड मे हुप गपय विाबरयुर में कांरेय हे देत्यावशन 
में देधआाप॑ दिया । बी से बत्र २१ के धदपदागाइ के कॉंपेग प्रवेश्ञत में 
घटपशाराए पहुँ ते दिस्तु हमी जेतेश की पाता जी उत्दे दिस्‍्ली बाउव लौटा होगी । 


दिल्सी में झागा जी ही शद्ादता से प्रैली का प्रस्‍्ध करे जैतेद् ने शाजेशरी 
में पतीदर का ध्यावार हिया जो काजातार में पर्याप्त झफन गिद्ध हुपा। डिल्लु सन 
३३ में प्रगशागरीत जी के धाद्धात पर जैतेरद सागपुर पहुँने । बहाँ खस रहे झा» 
एशपाएह के प्रुद्ध में उहोंने घने पत्रों के संराइशताधों का कार्य दिया । हिन्‍्तु 


0एकाएं एम प्रकार के संवाइशता्रों से रष्ट घी । परिष्ठाम यह हुप्रा कि उसी वर्ष 
घैनेश धौर उतके शादियों को दिरफवार कर लिया यदा । परन्तु हीन माह भी बीते 
हु ये हि गरदार पटेस का शरहार से समझोता हो गया प्ौर जैनेद्ध भाई मुक्त 
हो गपे । 

जेल से मुक्ति के बाई शीघ्र ही जैनेस्द को स्यापार से भी मुक्ति मिल गयो 
रपोंकि जब वह दिल्‍ली धापे तो खाक्रीदार से उन्हें प्रबंचता प्राप्त हुई भौर वह ध्यापार 
से हाप थोने पर दाष्य हुए । 

एन २७ में मंगवानदीन जो हर काइ्मोर-्याजा करते का विचार हुआ, जैनेन्र 
भी धाप हो लिये। पौर घरती के इस स्व को जैतेद्ध ने देखा । सव्‌ '२९ में 'परल' 
लिखा गया । उसके नायक सत्यथत की कारमोरन्यात्रा की घटना इसी व्यक्तिगत 
अनुभव पर झाघृत है। सब्यतम उपन्यास “व्यतोत' में जयन्त प्रौर चद्दी को कारसीर» 
यात्रा में भो इस झनुमव ने किचित्‌ भ्रभिव्यक्ति पायी है। 


काइमोर से लौटे तो समस्या सामने भायी कि कया किया जाये ? काम-काज कुछ 
था नहीं ! नौकरी दे कौन ? चतुर्वेदी जी ने कुछ भाशा दिलायो किन्तु जैनेन्द्र वहाँ नहीं 
शये । कई माह बाद माँ से झुछ रुपयों का प्रवन्‍्ध कर नौकरी को खोज में कलकत्ते 
पहुँचे ॥ भनेक ग्रत्व करने पर भी भ्तफल रहने पर, इससे पहले कि झपने पास हों 
समस्त पूंजी छुक जाये भोर इस कारण कलकते में भूखे मरने पर बाध्य हो णायें, 


जैनेद दस-बारह दिन में ही दिल्‍ली ल्ोट झ्राये । 


जन कुमार : एक परिचय का 


जैनेरद्र ने भनुभव किया कि भस्धफलता झौर निराशा उनके भाग्य में भ्रादि से 
अन्त तक सभी जगह लिखी है। उनके शब्द हैं, “ऐसे में दाईस-तैईस वर्ष का हो भाया । 
हाथ-पर से जवान, वैसे नादान । बरश्ने-घरने लायक कुछ मी नहीं । पढ़ा तो भ्घुरा भौर 
हर हुनर से अनजान । दुनिया तब तिलिस्‍्म लगती, कि जिसके दरवाजे मुझ पर बन्द 
थे । पर जहाँ-जहाँ फरोखों से माँको देतए दीखता कि उस दुनिया में खाली ले-दे,धूरघाम 
और चहल-पहल मची है । इच्चारे से वह मुझे बुलाती मालूम होती ॥ पर उस रंगा- 
रंग सेरगाह की चारदिवारी से दाहर होकर पाता कि मे पश्रकेला हैँ भौर सुनसान, 
सुनसान ओर भकेला ।”* जीवन का एक-एक पल भारी हो गया या, सूक न पड़ता 
था कि किया क्‍या जाये। पुस्तकालय हो जैसे प्राशअय या । यथासम्मव जैनेस्द्र ने भधिक- 
से-प्रधिक समय पुस्तकालय में बिताय! १ घर पर भौ पुस्तक वास्तविकताभों 


से बचने का साधन थी | कुछ समय 'खामखयाली झौर मठरगइती' में भो बीतता या। 


इस घोर धाथिक दुरवस्था के कारण जैनेन्द्र ने प्रमित मानसिक यातना का 
अनुभव किया। भपनी भ्रसद्वाय भवस्था शौर भसमर्थता के कारण “में बेहद भपने 
में डूबता जाता था ।” अ्रपने यौवन काल की इन विषमतापरों ने जैनेस्द्र को प्रात्महत्या 
के शब्दों में सोचने पर विवश किया । किन्तु माँ उनके लिए एक सचाई थी। बृद्धा 
होती जाती हुई माँ के विचार ने ही उन्हे प्रायान्तक क़दम उठाने से रोक लिया । 
"ऐसी बेवसी में मैंने लिखा भौर लिखने ने मुक्के जीत! रखा ९” वास्तव में उस समय 
लिश्षना जैनेरद्र के लिए शुद्ध प्रलायन भौर क्षति-पूत्रि का साधन था। प्रपने भीतर 
के घुमड़ते हुए जीवत-घातक विचारों, हीत भावनाप्रो क्‍्लौर भाकाक्षाओों सभी को 
जैसे भपने लिखने में उन्होने उतार दिया भौर एक प्रवार से हल्के द्वोकर सांस ली । 
भौर तीसरी कहानी छपने से जब ४ रुपये का सनीआइंर जेनेन्द्र के पास प्राया तो 
जंसे बह साक्षात्‌ जिन्दगी हो। “२३-२४ दर्षों को दुनिया में बिता कर भी बयां 
तमिक उस द्वार की टोह था सका था कि जिसमें से रुपये का भ्रावांगमन होता है| 
मुझे तो लगा कि मेरे निकम्मेपन को भी कुछ कीमत है 


फिर बुछ कद्दानियाँ शोर छपी प्रौर १६२६ में पहला उपन्यास 'परल/ 
प्रकाशित हुआ । उसी वर्ष माँ ने प्राग्रह किया कि जेनेन्द्र बिदाह कर लें। जेनेस्र ने 
अस्वीकार न किया और माँ को पसन्द भौर प्रबन्ध पर जैनेन्द्र का विवाह हो गया । 
अब तक भाविक स्थिति में विशेष झन्तर नहीं भ्राया था परन्तु झगले हो वर्ष 'परल 


१. सेछष 'में शोर मेरी कृति ---अनेछकुमार (साहित्य का भय पोर प्रेय) 





४] प्षैनेस भोर उनके उपन्यास 


पर जब ५००) शपये का 'एकेडेमी पुरस्कार प्राप्त हुआ तो माँ-वेंटे ने समझा कि 
लिखना सर्वेथा बेकार भौर भ्रयंहीन नहीं है। 


सन्‌ ३० में जब 'नमक बनाग्रो' भौर डॉडी यात्रा का भान्दोलन गाँधी जी के 
नेतृत्व में चल रहा था तो दिल्ली के सत्याग्रह-प्रान्दोलन में भाग लेने के कारण जैनेद्ध 
को जेल जाना पड़ा। किस्तु शीघ्र ही 'गाँधी-इरविन पैक्ट' हो जाने से १०-१५ दित 
से भ्धिक उनको जेल में नहीं रहना पड़ा । भी तक जैनेनद्र कांग्रेस के सदस्य मही थे। 


सन्‌ “३२ में जैनेद्ध ने इन्द्र जी (विद्यावाचस्पति) से कांग्रेस के साधारण 
स्वयं-सेवक बनने की इच्छा प्रकट की । इन्द्र जी उन दिनों दिल्ली प्रदेश कांग्रेस कमिटी 
के मुख्य कार्य-कर्ताओं में से ये । कुछ ऐस। हुमा कि स्वयं-्सेवक न॑ बना कर जैनेस्दर 
को झान्दोलन का 'डिक्टेंटर! बना दिया गया। प्रासफ़ झलो, नैयर भादि उन दितों 
“वार-कंबिनेट' में जैनेन्द्र के साथियों में से थे । उसी वर्ष के सत्याग्रह में जैनेन्र को 
पिरफ़्तार कर लिया गया। इस सिलसिले में उन्हें साढ़े सात माह की सजा भोगनी 
प्रड़ी । 

सन्‌ '३२ के बाद जंनेन्द्र ने राजनीतिक प्रान्दोलनों में भाग नहीं लिया । इस 
निरणंय के पीछे वह दो घटनाएँ बताते हैं। सन्‌ ३० के भान्दोलन में दिल्‍ली 
काश्मीरी गेट से एक बहुत बड़ा जलूस निकाला गया था। माय में उस जबूस १ 
पुलिस ने लाठी-चार्ज किया | जलूस के भागे 'नोजवान सेना” के कुछ सदस्य, जिस 
नेता जेनेन्र थे, जलूस का नेतृत्व करते हुए चल रहे पे । किन्तु स्वयं जैनेद् प्रदर 
करते हुए जधूस के पिछले भाग में थे | लाठी-प्रह्ार से भपने साथियों को पाहत दौरे 
देख कर जैनेस्र के हृदय में एक प्रकार के भय का संचार हुभा। मन में कंपकपी छूट 
गई ॥ उनका कहना है कि वह यदि जलूस छोड़कर नहीं मांगे तो इसीलिए कि पैर 
जम गये थे, वरना मन से तो वह मैदान छोड़ कर भाग ही गये थे । इस भरतुमव पर 
उन्होंने सोचा कि यह नेतृत्व के योग्य नहीं है । वह नेता भी कया जो धपने साथियों 
को विटते हुए देखकर झाये न झाये भौर भाषात को भपते वक्ष पर न में 

दूसरी घटता सत्‌ ३३ के भान्दोलन में घटी। जैनेद जेल में वे प्रौर वहाँ 
पर एक वेरक के नेता बता दिए गए थे । एक दिन डिसी कारण से छाटी प्राहि से 
यक्त जेल-प्रधिकारी उनकी बैरक पर चढ़ भाये। सामने जैनेद् को झाना था भौर 


यह झाये भी डिन्तु मय उन्हें जकड़े जा रहा वा भौट विधा क्क्र्दवे रहा गा; शण 
दूसरी बार भी जब प्राण-रक्षा का भय जैतेन्द्र में समाया ठो उन्होंने यह पूर्ण निश्चय 


१3३७६ ५ ८$5 9 ली 5: 





कर लिया कि भविष्य में वह कमी राजनीतिक नेतुल्व सही करेंगे । इस प्रकार जैनेन्द 
का राजनीतिक जीवन समाप्त हो गया। 


सत्‌ ३५ में प्रेमचन्द की “हिन्दुस्तानी समा' में मारत की विभिन्न माषापों 
के साहित्यों के पारह्परिक परिचय भौर संगम के उद्ंइ्य से जैनेन्द्र ने “भारतीय 
साहित्य-परिषद्‌' केः निर्माण झा भ्रस्ताव रखा। परिषद्‌ की स्थापना गाँधी जी की 
अध्यक्षता में इन्दोर में हुई । इसका पहला भ्रधिवेशन नागपुर में सब '३६ में हुभा। 
काका कालेलकर झौर के० एम» मुन्धी इसके मन्‍्त्री थे । 


'इंस' दी स्थापना में प्रेमचन्द देः प्रतिरिरू जुनेन्द्र बी भी प्रेरणा थी | सन्‌ 
?३६ में कुछ समय तक जैनेर् प्रेमचन्द्र के साथ 'हंस' के सह-न्मम्पादक रहे । फिर 
प्रेमचन्द के निघन के उपरान्त जैनेन्द्र के भाग्रह पर शिवरानी प्रेमचर्द वा नाम 
सम्पादिका के रूप में दिया गया । पर फिर कुछ समय बाद स्वयं जेतेस्द्र ने छह माह 
के लिए हंस” का संपादत किया । 


सनू (३९ तक यथपि जैनेस्ट्र के ढीन ग्रोर उपन्यास ('सुनीता', 'पागपत्र , ८ 
'कह्पाए), पौँच कहानी-संग्रह ('फाँसी', 'वातायन', 'नीलम देश की शाजनन्‍्या', 
"एक रात', “दो चिढ़ियाँ,) भौर एक निबंध संग्रह (प्रस्तुत प्रश्न!) प्रकाशित हो छुके 
थे, किन्तु फिर भी ऊँतेन्दर की भ्ापिक एिथिति में विशेष परिषर्तेन नहीं भ्रापा था। 
उनके दाब्दों में 'बेफ़ित्री को रोटी तो कभी मिसी नही ॥/ 


इधर पुछ समय से जनेस्ट्र को दिधार-प्रणाली माई के दिशद' होती जा 
रही थी। वह घनुमद करते ये कि समाज पर धत का राज्य है, धन वालों का प्रपिषार 
है, जब कि श्रम वो महत्व दिया जाता चाहिए ) वसस्‍्तुतः यह धत के भ्रमाव की प्रति- 
जिया थी जिसे बुद्धि ढेः दल पर प्रौषित्य (]७5४663७४७॥) दिया गया $ दमशः 
धन के धौर कमाई के प्रति जैनेस्द्र में दिरोष इतना भणषिक बड़ां कि जैतेस ने यह 
निएपय कर लिया ड़ि बह प्र श्माता बिस्पुल बद कर हेंगे। धौर चूंकि धादिए्- 
रना से बधाई होदी थी, धतः साहिएद लिखना एक प्रकार से रर्षधा बन्द हो शाम $ 
यह रिपति खब्‌ ५१-५२ ठक अलती रही॥ बेदल एक-धाप, फुटकर कहानी बे 
जिबंध सिशे छाते रहे । 


(पनोवजानिक हृष्टि से देखा जाये तो भौदिक परिरिचितियों के प्रति घैउेस्द्र दो 
पह प्रतिहिश शाधाएण (एणगा+») भौर सपरप गहीं कह्दी जा सरती । अईटए था 


। ओपेए धर इत्दे वकाजान 


दर झ4 ५२०) हाप़े का लहेरेबी दुश्काह आत हुए हो जे? बेरे नै दपणा हि 
विधवा सरंदा बेदार धर धर व गई है । 


धन ॥ में अर चबड बकपों' बोर इ!री दाद! हम धारतोषर दपी मो हे 
मै" में बन रह! भा तो सती के बबापरई-धारपरवत में मात ते के दशा जाए 
को जेह जाया पता। हि] भौझय ही चर बि-दरदित पैरए हो बजे हे (०१६ फि 
गे धषिक शव जेच ये गदी रहता पड़ा । घजी हे जैयेरा कोररेश के सरस्य जत्री हे 


शत कर में जैरेश से इसए औ (सिश्यावािश्शति) ते इरेय के साइररा 
रप्रपयो रह रवने की हम! पकर को। इंसा जी उत हितों हिस्‍्सी मरेंग ढारेग हरि टी 
हे पुरुय कापकर्णापों में गे थे । फुछ ऐसा हुपा कि ऐरइंजपड से बता कर जैगेए 
को धारशेवत को एक्टर! बता दिया दबा । धाषफ घत्री, बैवर धारि झत लि 
हबाएजबिजेट' थे बेकेट है धादियों में ये थे। रगी बच के शायाएई में उतेश हो 
विए्यतार झूर लिप धंदा। इस विपमिये में उसहें थारे लात माह की हुझो मोरती 
बढ़ी । 

शत '३२ के माह जनेर्ट मे राश्तीविइ घारशेगतों में भाग हहीं तिरा। ुछ 
निर्शप के पीछे बह दो घटनाएँ दवा है। सब ३० के छारोतत में हितों में 
कारमीरी देद से एफ बहुत बड़ा बपूग निराला गया था। माय में उम्र बुत रे 
पुनिप्त ने साही-बा् विएा। असूस के घागे 'नौशशत सेना” के जुघ् सइह्य, गियर 
नेता जैतेरश थे, जसूस का मेगृत्य करते हुए अप रहे थे । हिन्सु स्वर जेतेटट प्रस् 
करते (ए जदूस के पिएये भाग में ये। साडी-प्रहार से धपते सापियों को झाइत होते 
देख कर जैनेरद के हृदय में एक प्रफार के मय का सचार हुपा ॥ मत में केएकपी हुए 
गई । उनका कहना है हि वह यदि जयूस दोहकर नहीं मांगे तो इसीतिए हि पर 
जम गये थे, वरना मन से तो बह मेंशव छोड़ कर माग ही गये थे । इस धतुरर द्ः 
उन्होंने सोचा हि यह नेतृत्व के योग्य नहीं है। बह नेता भी दया झो छपने हाडियों 
को पिटते हुए देसकर घागे न घ!ये घौर घ्राषाठ को घपने दक्ष पर म से ? 


दूसरी घटना हद ३३ के धान्दोतन में घटी जैनेय जेल में थे घोर गए 
दर एक बैरक के सेता बता दिए गए थे । एक हित किसी कार से लाठी घारिते 
युक्त जेल-भधिकारी उनकी बैरक पर चड़ झाये १ सामने जैनेसट को धाना दा झौर 
वह धाये भी किस्तु भय उन्हें जकड़े जा रहा था घौर निःशक्त हिए दे रहा था। ४ 
दूसरी बार भी जब प्राश-रक्षा का भय जेवेन्ध में समाण हो उन्होने यह दूर लिएबर 
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कर लिया कि भविष्य में वह कभी राजनीतिक नेतृत्व नहीं करेंगे । इस श्रकार जैनेन्द्र 
का राजनीतिक जीवन समाप्त हो गया। 


सन्‌ ३५ में प्रेमचन्द की 'हिन्दुस्ताती समा' में मारत की विभिन्न भाषाप्रों 
के साहित्यो के पारस्परिक परिचय भौर संगम के उद्देश्य से जैतेन्द्र ने “भारतीय 
शाहिंत्य-परिपद्‌' के तिर्माए| क्या प्रस्ताद रखा । परिषद्‌ की स्थापता माँधी जी की 
भ्रष्यक्षता में इन्दौर में हुई । इसका पहला भषिवेशन मागपुर में सन्‌ !३६ में हुप्ना। 
काका कॉलेलकर और के० एम० मुन्‍्शी इसके मन्त्री थे । 


'हस' की स्थापना में प्रेमचन्द के झतिरिक्त जेनेस्द्र की भी प्रेरणा थी। सन्‌ 
?३६ में कुछ समय तक छैनेन््र प्रेमचन्द के साथ 'हंस' के सह-सम्पांदक रहे । फिर 
प्रेमचन्द के निघन के उपरान्त जैनेस्द्र के भाग्रह पर शिवरानी प्रेमचन्द का नाम 
सस्पादिका के रूप में दिया गया | पर फिर कुछ समय बाद स्वयं जेनेन्द्र ने छुट्ट भाह 
के लिए 'हूंस' का संपादन किया | 


सन्‌ '३९ तक यद्यपि जैनेस्द के ठौव भौर उपन्यात (“सुनीता', त्यायपत्र', व 
"कल्याण ), पाँच कहानी-संग्रह (“फाँसी', 'वातायन', 'नीलम देश की राज-कस्या', 
"एक रात', “दो बिड़ियाँ,) भौर एक निवंध श्रंग्रह (प्रस्तुत प्रश्न") प्रकाशित हो चुके 
थे, किन्तु फिर भी जैनेन्द्र को भाविक सछपिति में विशेष परिवर्तन नहीं प्राषा था) 
उनके शब्दों में 'बेफ़िकरी को रोटी तो कभी मिली नहीं ।' 


इधर दुछ समय से जेनेस्द्र की विचार-प्रणाली 'कमाई के विश्दध' होती जा 
रही थी। वह प्रतुमव करते थे कि समाज पर धन का राज्य है, धन वालों का भधिकार 
है, जब कि श्रम को महृत्त्व दिया जाता चाहिए । वस्तुतः यह घन के प्रभाव की प्रति- 
क्रिया थी जिसे थरुद्धि के बल पर भौचित्य ([५४४॥८७४०॥7) दिया गया। प्रमशः 
घन के घोर कमाई के प्रति जैनेस्द्र में विरोध इतना प्रधिक बड़ा कि जैनेन्द ने यह 
निश्चय कर लियां कि वह भव कमाना बिल्दुल बंद कर ढगे। भौर चूंकि साहित्य- 
रचना से कमाई होती थी, अतः साहित्य लिखना एक प्रकार से सवेधा बन्द हो गया। 
यह स्थिति सन्‌ ५१-५२ तक चलती रही॥ केवल एक-प्राघ, फुटकर बहानी व 
निबंध लिखे जाते रहे | 


(मनोवैज्ञानिक दृष्टि से देखा जाये तो भौतिक परिस्थितियों के प्रति जेनेस्द्र 
यह भ्रतिक्षिया साघारण (7०ह४73]) भोर स्वस्थ नहीं कही जा सकती । चाहिए था 


ष्ध अफेड धौर उंपके उकन्दात 


पर जब ६००) हरे का हडिवरेदी दृशाहार ब्रात हुए सो है बेरे ने दरठा हि 
लिखता धर्बदा बेदार धौर धर्ररीत करी है । 


शत "३७ भें अब "चंद्र शइपःघों भौर शोती यापा का घानपेतर बारी भी के 
सेदूड में बन रह! बा सो दिल्‍्ती ढे अपर -धाचोपत में घाग सेते डे बारां जीत 
को डेक बता बडढ़ा। हिसतु भीम ही गचो-दशरित् दंत: हो जाते मे (२१४ लि 
है धषिक पतको जेच में नही रहता पड़ा | ध्मी हेड जैतेस कौरेस हे मदर सी दे। 


कत्‌ ३२३ में जैउेय से हन्इ भी (दिदारावध्यति) से कपेप के साएएट 
शरपओोशक इसने ही इस! प्रडट की । इटाट शी देव दितों हिस्‍्ली मरेश पेय ढ हिटी 
हे पुस्य बारं+णपों मे ये पे । बुध ऐवा हुए हि श्परजेरद मे बता इर अख 
को धारशेतत का वेट! बता दिया दशा । धाप़ ध्री, सैंयर घाहि उन हि 
ल्वार-ईबिलेट' में जै३ेट८ के सादियों में से दे । इगी दर्ज हे शायारद में जरेश हों 
विश्यषार पर लिया बंएा। इस विभमिले में उरहेँ कहे याएं माद डी हुश गोरी 
घड़ी । 

सन्‌ "३२ है बाई जजेख के राफश्तीतिइ घाखयोतनों में राग नहीं विया। एव 
निएंय के पीछे बह दो पटयाएँ बठाते है। सत्र ३० के धासदोसत में शिली में 
कापपीरी श्रेट्ट शे एक बहु बड़ा झप्ूण निकाला या था । मार्मे में उप बदुय ९ 
पुलिस ने भाठी-पारँ दिया। जसूप के धाये 'नौशबात सेता' के हुपत हइस्त, खिविके 
नेता जैनेस्द थे, बपूम का मेपुल्ध करते हुए इस रहे थे । हिस्तु स्वर जे तेद अर 
करते हए जडूस हे पिछवने भाग में थे। लाडी-परद्वार से घपने सादिएों को धादत होठ 
देख कर जेनेस्द के हुएय में एक प्रकार के भय का सघार हुए 3 मत में करती हुए 
गई । उनका रहना है कि वह यदि जसूस छोड़कर नहीं भागे तो इसोलिए हि 
जम गये थे, वरना मन से तो बह मैंदात छोड़ कर माम ही यये पे | इस घतुभइ पर 
उन्होंने सोचा हि वह नेतृत्व के योग्य मद्ठी है। वह नेता मी कया जो झपने सदियों 
को पिटते हुए देखकर धागे न घादे भोर भाधाठ को भपने वन पर न ले ?ै 
ैनेत्द जेल में ये मोर वहाँ 
साही दाद से 
डा भौर 






दूसरी घटना सन्‌ ३२ के प््दोलन में घटी । जेनेस 

* धर एक बेरक के नेता बता दिए गए थे । एक दिन किसी कारण से साः 
मुक्त जेल-भ्धिकारी उतको बैरक पर घड़ प्ाये। सामने जैनेस्द को घाता 
भाये भी किन्तु भय उन्हें जकड़े जा रहा था भौर निःक्त रिए दे रहा घा।ई 

« बार भी जब प्राश-रक्षा झा मय जैनेन्द में समादा तो उत्होंने यह पुर्सो निधण 
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कर लिया कि भविष्य में बह कभी राजनीतिक मेतृत्व सही करेंगे । इस प्रकार जैनेन्द 
का राजनीतिक जीवन समाप्त हो गया। 


सन्‌ ३५ में प्रेमचन्द की 'हिन्दुस्तानी समभा' में भारत की विभिन्न भाषाओं 
के साहित्यों के पारस्परिक परिचय धौर संगम के उद्देश्य से जैनेन्द्र नें “भारतीय 
साहित्य-परिपद्‌' के निर्माण रा अ्रस्ताव रखा परिषद्‌ की स्थापना गाँधी जी की 
भ्रध्यक्षता में इन्दौर में हुई ! इसका पहला भ्रधिवेशन नागपुर में सत्‌ '३६ में हुमा । 
काका कालेलकर भौर के० एम० युन्शी इसके सन्त्री थे | 


हुंस! की स्थापना में प्रेमचन्द के भ्रतिरिक्त जैनेत्ध की भी प्रेरणा थी ) सम 
?३६ में कुछ समय तक जैनेन्द्र प्रेमचल्द के साथ 'हंस' के सह-सम्पादक रहे । फिर 
प्रेमचन्द के निबन के उपरान्त जैनेत्द्र के झाग्रह पर शिवरानी प्रेमचन्द का नम 
सम्पादिका के रूप में दिया गया | पर फिर कुछ समय बाद स्वयं जैनेन्द ने छह माह 
के लिए 'हूंस' का संपादन किया । 


सन्‌ ३९ तक यद्मप्रि जैनेत्द्र के तीन भोर उपन्यास (सुनीता, 'त्यागपत्र, व 
“कल्याए), पाँच कह्ानी-सग्रह ('फाँसी', 'वात्तापन', 'तोलम देश की राज-कन्या', 
"एुक रात, 'दी चिड़ियाँ',) भौर एक तिबंध संग्रह ('प्रस्तुत प्रश्न') प्रकाशित हो हुके 
थे, किन्तु फिर भी जैनेन्द्र को भाधिक स्थिति में विशेष परिवर्तत नहीं भ्रायरा थां। 
उनके छाब्दों में 'देफिक्री की रोटी ठो कभी मिली सही 


इघर कुछ समय से जेनेन्द्र की विचार-प्रणाली “कमाई के विश ' होती जा 
रही थो । वह भतुभव करते थे कि समाज पर घन का राज्य है, धन वालों का भधिकार 
है. जब कि श्रम को महत्त्व दिया जाता चाहिए | वस्तृतः पद धन के घरमाव की प्रति- 
क्रिया थी जिसे दुद्धि के बल पर प्रोजित्य (]७४४१८७४४०४) दिया भा । भ्रमण: 
घन के भौर कमाई के श्रति जैनेन्द्र में विरोध इतना भधिक बड़ा कि जैनेनत्द ने यह 
निरचम कर लिया कि यह भव कमाना ढिल्कुल बद कर देंगे । भोर धूकि धाहित्य- 
रचना से कमाई होती थी, भझतः साहित्य लिखना एक प्रकार से सवंधा! बन्द हो गया । 
यह स्पिति पत्‌ ५१-५२ तक चलती रही) केवल एक-पाष, फ़ुंटकर कहानी व 
निबंध लिखे जाते रहे ॥ 


(मनोवैज्ञानिक दृष्टि से देखा जाये तो मौठिक परिस्थितियों के भ्रति जैजेन्दर को 
यह प्रतिक्रिया साघारण (70772!) भौर स्वस्थ नहीं कही जा सकती ॥ चाहिए था 





5] अरेज थी कतरे राव्याव 


(६ बढ धौर ददिद $६ ही, के गाडि-य दे भंदुदित प्रशायय धौर पषार । 
श्दां हैये कि दाद कार्यों में प्रन्‍ानशीय होईे िसते धरक की प्रणीत का मार्ग धुत 
हक । हिल पद बतेल में शवफाता डी कर्मठतां का छण्णत़ है, वो धार 
इक ह्शिकितों को धाप्यशीवह विशासों का धाचत्र मैहर [नीठातोशल्य) का 
दिया) बवड़े पााटत४शर्व्या८हव की स्थिति का प्रतियापत यदि पूर्टव' काध072 
॥7शठ भी है शो उपध्य पशत थे वगयें धशार है । ) 


पप्यून्त १३०१३ कर् दी धरा में जैरेशा मे बषा हिया, इस रिया 
में रषय चैजेटठ से भी दिछगर मे धूषता प्र सही हजी॥ बहू बहते है हि. एस 
कास में कुए वर्रेश्य पह ही सही । हिख्ु इक वि में जजेट ने शहर में दर 
डाओों में बहने का प्रयात शिया दिख घरेक वारिधारिक कारणों में बह प्रपिर 
गाषप हडी हुए । दृश दौरा में उतके धौर उतके परियार के पालनओोदगा का साधते 
कया था ?े इसे कियप में भी जैलेरट कोई विशिचित व रपट उतर नहीं देते । 


दराग्यु शव बैनेट्र मे यह पाया हि. उन्ही इस र्थिति ने उतहे प्रणिवार के 
सोगों में ह्वीत भागताएँ प्रौर प्रत्यियां उत्पन्न कर दीं है भौर उनमें से कोई भो सृ्ी 
महीं है, तो जैनेड ने परिवार हे प्रति धपने दावित्व का प्रतुमह ढिया घोर निश्चय 
ढिया हि बहू एक पाई भी बिसकमाई प्रहण नहों करंगे, एक पैसा मी दान का नहीं 
सेंगे । घन के प्रति यह तहयरता जैतेस्ध में इतती प्धिर बड़ गई है कि उनके सम्पर्क 
में धाने थाले ब्यक्ति यह सोचने सगे है हि जैनेद्ध में हार्दिक गुणों की म्यूतता है। 
घन-प्राप्सि के प्रयत्न में जेतेश भौर उतरे पुत्र दिलीप कुमार ने 'ूर्वोदिय प्रकाशन 
माम से एक प्रकाशन संस्था, ५१ में स्‍्यापित की । अब तह 'पूर्वोइय प्रकाशन से 
जैनेख-साहित्य के भन्तगेंत १८-१९ पुस्तकें श्रक्राशित हो उकी हैं। इन्हीं में जैनेद् क्के 
तोन नए उपन्यास भी हिन्दी-जनता के सामने भा घुके हैं । 

पी हाल में ही दिल्ली राज्य की धोर से जैनेद कुमार 'ताहित्य-प्रयाइमी 


के एकमात्र प्रतिनिधि निर्वाचित किए गए हैं। 'साहित्य-मकादगी' को साधारण 
सदस्यता के प्रतिरिक्त जैनेद्र उसकी कार्मेकारिणी समिति के भी सदस्य हैं। 





पझ्लनेख का शब्द 


छनेग्द कुमार / एक परिचय ७० 
(आए) जैनेन्द्र-छेखक के रूप में 


जैनेन्द्र कौ पहली कहानी लिखे जानें को घटना हस प्रकार घटी कि 

जैनेन्द्र भोर उतके एक मित्र को पत्नी दोनों की लालसा 

(क) लेखन के क्षेत्र मे थी कि उसका लिखा कुछ प्रकाशित हो भोर सांप ही चित्र 

जेनेग्द्र के प्रथम भी छापे । दोनों ने निश्चय किया कि प्रागामी दानिवार को 

प्रयास-- वे दोनों एक दूसरे को भपनी लिखी कहानियाँ दिखायें। 

दिन भाया तो भाभी की कहानी तैयार थी किस्तु जैनेस्द 

यही सोचते रहे कि लिखें तो लिखें कंसे ! किल्तु जैसे-तेसे मित्र शौर उनकी पत्नी के 

जोवन को एक वास्तविक घटना को लेकर जैंनेन्द्र ने एक कहानी लिख डालो भोौर 
भाभी को दिखाई। जैनेस्द्र मानते हैँ कि वह उनकी पहली कहानी थी । 


दूसरी, तीसरी व चोयी कहानियाँ एक मित्र श्री कालीचरण हार्मा की हस्त 
लिखित पत्रिका 'ज्योति' के लिये लिखी गयीं। यह पत्रिकां तोसरी-चौथी कक्षाप्रों 
के छात्रों के लिये निकाली गयी थी । कुछ माह बाद उन्ही में से एक कहानी 'खेल' 
“विशाल भारत में '्री जिनेन्द्र के ताम परे प्रकाशित हुई | यह जेनेस्द्र के लिये भ्ाशा- 
ठ.त घटना थी । प्यौर जय इस कहु'नी से ४ रुपये का मनीपरार्डर प्रारिश्रमिक>रूप 
में भ्राया तो उसका जैनेद्ध के जीवन में कितना महत्व या, इसका उल्लेख पहले किया 
जा चुका है। तत्कालीन साहित्य-समाज में 'खेल' की काफी भ्रशंसा हुई भौर उसे 
“एक घोज” समझा गया। 'ज्योति' में से ली गई दूसरी कह्दानी 'फोटोग्राफ़ी' छपी । 
यह कहानी प्रपते संग बीती एक घटना का यथावत्‌ चित्रण थी। 


किन्तु इन कहानियों से पूर्व भाचाय॑ घतुरसेन शास्त्री के 'भन्‍्तस्तल” कै प्रमाव 
मैं जैनेंत्द्र ने देश जाग उठा था! गद्य-काव्य लिखा | यह काइ्मीर-यात्रा के ठीक बाद 
को घटना है । 'भज्ञात' नाम से यह रचना 'कमंवीर' के सम्पादक चतुर्वेदी जी के पास 
आचार चतुरसेन शास्त्री के भागह-पूर्ण नोट के साथ भेजी भ्रयी पर प्रकाशित नहीं 
हुई । प्राउ-दस दिन बाद एक झौर रचना जैनेन्द्र ने लिखी। भादार्य चतुरसेन ने 
उसे 'विद्वमित्र' को भेज दिया पर यह प्रयास भी झ्सफल रहा । फिर 'विद्याल भारत! 
मैं 'देवी भहिसे' नाप्क गद्य-काव्य छपा । उन दिनों माँधी जी के व्यक्तित्व के प्रभाव 
में प्रहिसा का नाम भर भाव सववेत्र व्याप्त था। उसी भहिसा को 'देवो' नाम से 
सम्बोधित करके कुछ भावुकता-पूर्ण प्रइव किये गये थे । मह गद्य-काव्य ही जेनेन्द्र की 
प्रथम प्रकाशिद मौलिक रचना थी । किन्तु मप्य की विडस्बदा यह हुई कि जेनेन्द् 


ध्छ। छेनेत्ध भ्रौर उनके उपन्यास 


के स्थान पर, सम्पादक की प्रावघानी (या कहें कि सावधानी ?) के कारण चघतुर- 
सेन शास्त्रों का ही नाम छपा। 


“ज्योति” की कहानियो के बाद हिन्दी-प्रचारिणीन्सभा को बैठकों में पढ़ने 
के लिये कुछ कहानियाँ जैनेन्ध ने लिखी । उनमें से 'देश-प्रेम” वो लेकर जैनेन्र को 
जो भझनुभव हुभा, वह उनके लिये प्दिस्मरणोय है ॥ दिल्‍ली के एक माप्तिक पत्र के 
सम्पादक श्री रामचन्द्र शर्मा ने वह कहानी जैनेद्ध से प्रकाशनाधं प्राप्त की। किन्तु 
कुछ माह बीतने पर भी कहानो नही छपी तो जैनेस्द्र पता लगाने दफ़्तर पहुँचे। 
मालूम हुमा कि देवौप्रसाद घवन 'विकल' के यहाँ से वह प्रभी-प्रभी शुद्ध होरर 
आयी है, भौर शीघ्र ही प्रकाशित की जायेगी। विन्‍्तु जैनेन्द्र को यह स्वीकार न था। 
उनको हांका थी--'इतनी शुद्ध हो कर यह मेरे नाम से कँसे छप सकती है, क्ष्योडि 
में कहाँ उतना शुद्ध हूँ ?” भन्‍्त में, एक नई कहानी बदले में देने का वादा करने पर 
उन्हें मुक्ति मिली । रात को कहानी का विचार करते-करते ही उन्हे नेप्रोलियन 
की याद भाई भोर उसी को लेकर उन्होने सर्वघा काल्पनिक कयावसस्‍्तु का निर्माण 
किया । सुबद हुई तो कहानी लिखी गई, नाम था 'एपर्दा'। श्री रामघद्ध शर्मा द्वारा 
हुछ भी पारिश्रमिक देने की क्‍ग्रसमर्थंता दिखाने पर वह कहानी प्रकाशनापं "माधुरी 
सम्पादक प्रेमचन्द को नहीं, प्रपितु सम्मति पाने के हेतु कहाती-्सप्ादू प्रेमचन्द के 
प्रास साहस करके भेजी गयो । ढिन्‍्तु कहानी 'संघस्यवाद” वापिस लौठां दी गयी। 
बात यह थी कि विदेशी पात्रों प्रौर विदेशी दातावरण के कारए "पर्दा को प्रनुदाद 
समझा गया । 

परन्तु जैनेश प्रमचाद से सम्पर्क र्थापित करने के विचार पर हु थे। कु 
दित बाद उन्होंने 'मग्पे के भेद! नामक एक दूसरी कहानी प्रेमचन्द के पास भेज दी । 
परिछषाम यह हुमा कि उस दित से बमचन्द-जनेस्ट् में पत्र-ब्यवह्दार पारस्म 





हो पया । 

कदा-साहिए्य हे सूजन में मदार्थ भौतिक औीदत ने जैतेस् के लिये धतेक बार 

30353. बस्पुन्सामग्री जुटाई है। बहींडहीं उनहोंवे यषार्ष ते 

(व) बम हू ललज उबल शुघ संरेत परहण हिए है प्रौर कहीज दीं. जीव 
है प्रेरणा-लोव. ३ बदादत्‌ वित्रए भी उनडे साहित्य में मिलता है। 


दहली कहानी, जैसा हि जैतेस्द ते रहा है हि एक मित्र शौर वही परनी कै 
ओइन में ढट़ो एइ दिकिबप्प घटना के भाषार पर लिकौ गयी बी ॥ फोटीयरागी 


न ७७! नल. 8 0 कसी [6 


गमक कहानी में तो जैसे जोवन का 'फोटोग्राफ' हो लिया गया था | 'देश जाग उठा 
श' गद्य-क्राव्य की प्रेरणा नागपुर में जनरल अभ्वारी को शस्त्र-सत्याग्रह में हुई चार 
ग्रल की सज्ञा से मिली थी। 


'भन्धे के भेद” नामक कहानी भ्पनी मानजी के आाग्रह पर जेनेस्द्र ने एक 
>घे फ़्कीर को लेकर लिखी थी। बह भम्घा फ़कीर गली में मीख माँगतां फिरता 
ग। कल्पना से भ्रन्धे के प्रतीत को रचना की झोर उसे ऐसे प्रस्तुत क्या कि पाठक 
सके भविष्य के प्रति भी उत्सुक रहे । 


ब्याह! नाम की कहाती को प्रेरणा जैनेन्र को एक बूढ़े बढ़ुई से मिली जो 
स्तकालय में कुछ भरम्मत करता हुआ मध्ययन में व्याधात उत्पन्न कर रहा था। 
स बढई को देखकर जैनेग्द्र कुछ क्षण के लिये जडीमूत हो गये। फिर घर भाकर 
न्वोंने 'ब्याह' की रचना की । इस कहानी में एक सुशिक्षित कुलीन शुवती भाई० 
० एस० भंग्रेजञ भ्रुवक प्रेमी को छोड़ कर एक बूढ़े बढ़ई के साथ दूर उसके गाँव 
ग जाती है भौर उसके गेंवार लड़के के साथ ब्याह रच लेतो है। 


६ वर्ष की भवस्था में गुरुकुल में जैनेद्ध भ्रादि पुराय की कथा घुन रहे थे। 
रत बाहुबलि का प्रसंग चल रहा था । इस प्रसंग का उनके चित्त पर बहुत गहरा 
गाव पढ़ा भौर उनके नैत्रों से भ्रश्रुघारा बहने लगी। सन्‌ '३४ में बाहुबलि के 
पी प्रमंग को लेकर जैनेन्द्र ने “बाहु या बलि' कहानी की सृष्टि की। जैनेन्द्र का 
चार है कि उपयुक्त पौराशिक कथा प्रसिद्ध उपत्यास 'चाया' के सार ते भी अधिक 
मंस्परशी है। इस प्रसंग से वह इतने प्रमावित हें कि क॒दाचितृ यह इस पर एक 
स्‍न्‍्पास भी लिखें। 


“परख्ष' की रचना भो कुछ प्रंश तक बाह्य परिस्थितियों से प्रेरणा प्राप्त होने 
ई हुई । जैनेन्दर के मत पर एक घटना का बोक था भौर उससे भपने को हल्का करने 
लिये वह विवश थे । /'कह नहीं सकता कि पुस्तक में जोवन की घटित धटवा झौर 
न की कल्पना के तारों का ताना-दादा डछिस तरह बँठा । पुस्तक घटना भौर कल्पना 
' कद ऐसा रासायनिक मिश्रण है कि उन दोनों के किसी भणु को भो एक 
रे से प्रलग नहीं किया जा सकता।” 


सत्यदती दिल्‍ली में कांग्रेस की एक बड़ी सेविका हुई हें। उसे सार्वजनिक 
पर में कार्य करते हुए देखकर बजैनेन्द्र के मन में कुछ विधार उठे । सत्यवती बी 
शदत भौर त्याग की तो प्रग्मंसा की हो जायेगो पर उसके जौवन में क्या द्याम्ति 


| जनक मोर उतहे उपस्यास 


थी ?ै बैल इतनी सी बात को सैक्र 'गुलद्रा! को कथा-वस्‍्तु का निर्माण हुआ। 
हिल्लु सुखदा का जोवन सस्यवत्री का जीवन नहीं है । यथार्थ से तो केवल एक संकेत 
प्रहृशा किया गया है। 


ह्यागयत्र! की प्रेरणा के विषय में जैनेद्ध का कहता है कि उस की प्रेरणा 
हाथरस के ए₹ मकान में देखी एक रत्री की पुद्रा से मिसी थी उस स्त्री की वेश- 
भूषा भौर सादगी का जैनेद पर धत्यपिक प्रभाव पढ़ा था। 


हुन्तसा दुमारी माम की उड़िया माया की एक कवयित्री एस्पेनेड रोड 
पर रहा करती थीं। जैनेस्ध का उनसे परिचय था। वह उनके व्यक्तित्व से प्रमावित 
थे । उनकी मृस्यु पर जैनेस्ध ने उनके संस्मरण के रूप में 'कल्याणी' की रचना की। 
उक्त कवपित्री के जोवन के विषय में जुतेस्द सब कुछ तो नहीं जानते थे किन्तु भपने 
परित्रय में यह जो कुछ भी समझ सके थे, उसको कल्पना से समृद्ध कर के उन्होंने 
पृष्ठों पर उतार दिका । %ल्याणी का व्यक्तित्व कदाचितू इसी लिये पाठक के लिए इतता 
रहस्यमय है, कि लेखक स्वये शुल्तला कुमारी के विषय में काफी भन्पकार में था । 


“व्यतीत के सम्बन्ध में जैनेस्द्र का यह कहता है कि यद्यपि 'शेखर-एक 
जीवनी से हसका साम्य सचेष्ट नहीं है, लेकिन स्वयं 'प्ञेय” का जीवन इस उपस्यास वे 
लिखने में 'लक्ष्य तो नही, हाँ, उपलक्ष्य! भवश्य था। 


यह ठीक है कि जैनेस्द्र मे वास्तविक जीवन से भपने कथा-साहित्य का ताना- 
थाना बुनने के लिये भनेक सूत्र ग्रहएा किये हैं । किन्तु उसमें उनकी कल्पना झोौर 
आ्रादर्श का पुट ही भ्रधिक है। उनकी मान्यता है कि कहानी में कुछ जीवन-गलि, 
कुछ रप़न्दन भौर कुछ तनाव धनुभव होता चाहिए गयोकि वहीं कहानी का रस 
है। इसी रस की अनुभूति घटना के द्वारा भी कराई जा सकती है, भोर बिना घटना 
के भी | कहानी में 'दंहिकता भौर मांसलता' चाहे न भी हो, भात्मा भर्थात्‌ भावात्मकता 
हो कहानी के रस के निये पर्याप्त है, बल्कि उनके मत में ऐसी कहानियाँ ही मधिक 
स्थायी सिद्ध होती हैं । जैनेंन्द्र भौर उनकी कृति में सम्दन्‍्ध तो भवश्य है परन्तु उ 
सम्बन्ध के सूत्र परलक्ष्य हैं वयोंकि यह सम्बन्ध वास्तविकता का इतना नहीं है जितना 
कि कल्पना और भादर्श का है। वस्तुतः रोसाण्टिक होता जैंनेंद्र को स्वीकार है 
वर्योंकि “ इसमें कर्त्ता भोर कृति का सम्बन्ध पात्मीय का ही रहता है। रोमांत का 
सम्बन्ध सजीव है, कृत्रिम नहीं ४” 


्् 


जेनेस्दर कुमार + एक परिथय [%१९ 


[प) लेखक बने जैनेन्द्र एक बड़े कुशल श्विल्प्ी समझे जाते हैं। किन्तु वह 

का स्वाद अपने कला-दक्ष होने की बात सर्वंधा ध्रस्दीकार बरते हैं | वह 

कहते हैं--“जहाँ तक मेरा सम्बन्ध है, मुर्क प्रपने प्रन्दर 

विसी भी कोने में कोई कला नहीं मिली है भोर यह भी कि मेरा उस बडमागिन से 
दर का भी रिश्ता नहीं है ।” 


वस्तुतः 'बला' छाझद में किसी हुनर प्रोर उस हुनर की शिक्षा व झस्यास का 
भाव धन्तर्भूत है ६ जेनेन्द्र यह मानने को तैमार नहीं हैं. कि वह दिसी ऐसी कला से 
परिचित हैं जो नियम व विधि-विघान से जकडी हुई हो । "ऐसा होता हो हो गुम 
पता नहीं । बम से कम मेरे साथ ऐसा गुछ नहीं हुमा « हर रहानों केः साथ मेने 
प्रनुभव किया है कि में निपट नया हूँ ( पहिले लिखी जा घुझीं कहानियाँ उस वक्त 
बाम भाने से साफ बच गई, ऐसा कमी मालूम महीं हुप्ना। धाज भी कहानी लिखूं 
हो उसी भिमकू भौर डििविधा बा बोध होगा छो पहली कहानी लिसते समय हुए 
था । लिखता मेरे लिए ऐसा चसना है जहाँ भागे राह नहों है” इससे घुके स्पाल 
होता है कि कही ऐसा तो नहीं कि कहती बला या शिल्प हो ही नही, बल्कि सष्टि 
हो ।*““अस्येक सृष्टि पुषक्‌ गर्भ का फल है। यानी ध्रपना पृषरू धानस्द, पुषरू देइता 
एक पार्भूले भौर एक युक्ति में से जद जिंतनी चाड़ं एक नयूने को वस्तु निशास्ती जा 
सबठी है भौर इस शाम में शायद दुष्ठ हुतर भी दरबार हो। पर बहानी लिखने 
में दीक बसा गुभीता है, थह मेरा घतुमव महीं है” 


डुख विशिष्ट निय्ों व सिद्धान्तों को घ्यान में रसबर धौर गाम शोर नऱशे 
बना कर १हानो लिखी भी जा सबती है पर जेनेन्ट्र बा प्रश्न है कि उसमें प्राण बहा 
से प्रतिष्यित्र होंगे | बह प्राए दहछ्ुतःलैएबः शी ही धारया में से उसबो रचना पें 
हते है विन्‍्तु बंधे-रंधाये नियमों में बहती भो जड़ देते से बहाती शी परपन 
बम्द हो जाती है। हिखु इसके दिपरोत डैँवेस्द्र थी सराम्यता है, बहाली में यदि प्राण 
प्रतिप्यित कर दिये छाए हो फिर बलारपद दा इतनी दुष्प्रणय शहीं रहती। इसविए 
जैनेदद्त कभी योजता बताकर घददा शोष-दिच्वार बेः झाद नहीं लिखते । “डिखना 
प्रारम्म करता है हो एफ मात था जाती है भौर उसो में एक प्रष्दाय पूरा हो दाता 
है।” 'परण” शौर भाएग्म को पुए बहानिरयों को छोड कर जेनेस्ट ने स्वयं पुछ्ठ नही 
जिला है। मात यह है कि वह (हिक्ट्रे! करना प्रसन्‍द शरते हैं। धपना ध्रषित्राण 
साहित्य 'दिक्रेट' करके ही उन्होंने लिड्रिबद दिया है। हसके घधतिरिक्त एवाल मे 


है. चेष “मे घोर मे कला"--छंजेय दुघार 


श्३] ज्लनेन्द्र और उनके उपत्यास 


अभाव में भी लिखवाने के वह भम्यर्त हो गये हैं। एक बार 'डिक्सेट! करके बहू 
रचना को शुद्ध करने को दृष्टि से दुबारा नहीं पढ़ते क्योंकि उनका कहना है डि 
यह किसी रचना को जितनी बार पढ़ेंगे, उतनी हो दार वह उसमें कुछ शुद्धि, इुछ 
परिवत्तेन लाने की चेष्टा भवश्य करेंगे । इसो लिए बह 'डिक्टेट' करके रघना को एक 
मोर हटा देते हैं। विषय की कमी जैनेन्द ने कभी घनुमव नहीं को | उतका कहना 
है कि वह भागती हुई 'चेतना' में से कोई-सा भी 'पिनपाइंट' ले सेते है प्रौर उप 
पर कहानी 'डिक्टेट” कर देते हैं । प्रतिदिन एक नई कद्दानों गड़ सकते हैं। पडता में 
एक दिने तो उन्हें कुल मिल्राकर नौ रचनाएँ डिक्टेट करानी पड्टी थीं। "म्पतीत' 
रेडियो के लिए लिखा गया था । हर बुधवार को इसकी एक किश्त सुनाई जाती थी । 
जैनेन्द्र भी सप्ताह में एफ ही किज्त 'डिक्टेट! कराते थे, भौर यह एक दिन पहुषे 
मंगलवार को कराई जाती थी। जेनेन्द का कहना है कि किसी के उकसाने पर भौर 
'डिफ्ट्रेशन! के लिए तैयार रहने पर वह किसी दिन भी घोर क़िसो दक्त भी कहाती 
ये उपन्यास के भध्याय रच सकते हैं | 
(इ) जैनेन्र के विचार 


साहिश्य प्ौर साहित्य के प्रनेक पहलुप्रों के सम्बन्ध में संझेष में जैनेद के 
विचार जाते लैना यह धरसंयत्र नहीं होगा करयोंढि साहित्य के प्रति लेखक के घपने 
दृष्टिकोण से सम्यरू परिषय प्राप्त कर सेने से उसके साहित्य को समझने धौर उसफी 
श्यास्यां करने में पर्याप्त सहायता प्राप्त होतो है । 


जैतेरद की हट्टि में काष धोर देश की सीमाप्रों से ऊपर उठा कर ध्यक्ति में 
पपने बहत्‌ रुप की बेतता वह्ोण्त करता स्माहिय का सभ्य होता भादिए। भेर 
में परेद की प्रतुमृति का उद्य धर्षात्‌ ते मम में परस्‍्येति/ 
का प्रतिपादत सत्गादित्य का हट है। सादिप को रिविति है 
सु सही होता आाहिए पर्योदि उड़े द्वारा चेगरप को 
अबुद धौर गहन ढला बाधित है। हिस्यु समाज डी 
शोडि मे वि को स्वात ९रने का शो छात्तिहारी लय साहिए का गहीं हो शहता। 
इपेशादत्‌ प्रविदिस्‍ग्ग मे सदर के होइट झाद्यों की क्वापता खाएदिल में धावापक है। 
साहित्य द्वारा मनोरंजन के मम्गस्त्र में अरेस्ट हो मास्याा है. हि. बतोर॑शश शादिय 
का धाइइदक दूरा है बरोहि बोई रोरस इस्तु हमारे बर्ष को सह तू लरती + भादिय 
डो इुडि के लारपर हो बह इड बता बर्ष(ए धरियु बस ही खदूराइयों 


(९) सहदाहित्य का 
हवहप 
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को सोचने का सामथ्ये उसमें भमिप्रेत है । किन्तु सरवोपरि यह कि साहित्य का श्रेय 
होना चाहिए--प्रेम भौर प्रहिसा द्वारा ऐेश्य का अनुभव कराना । “मनुष्य के हृदय 
की यह धर्िव्यक्ति जो इस झात्मेवय को भनुभूति में लिपिबद्ध होती है, साहित्य है।”! 


यहाँ जैतेन्र की दृष्टि से प्रेम व भद्दिसा की व्याख्या थोड़ी भोर विस्तार से 
की जाती है ।- सत्‌ एक है भोर सत्य, ऐक्य । भल्विल विश्द की सचेतन एकता की 
भावना हो परमात्मा है। इस सदातन ऐक्य भर्थात्‌ परमात्मा को लब्धि का साधन 
है प्रेम। विश्व में फेली नानारूपिणी भिन्नता ध्यक्ति को समटष्टि के प्रति उकसाती है 
और उसके प्रहंमाव को जीवित रखने का प्रयत्न करती है। परन्तु ऐक्य पाने की 
लालसा भी भराणों में कम नही होती । यह प्रेम नाना स्थानों पर माता रूपों में प्रकट 
होता है । तत्ताल की सोमा का भतिक्रमण करके यह प्रेम जितना चिरस्थायी, शरोर 
के प्रतिबन्ध को लॉँघकर जितना प्रखिल-व्यापी धोर सृक्ष्म-जीवी, तथा क्षर्िक स्थूल 
तृप्ति में न जीकर जितना उत्सगेजीदी होता है, उतना हो व्यक्ति ऐक्य के पर्थात्‌ 
सत्य के भ्र्थात्‌ परमात्मा के भनुरूप होता जाता है। किन्तु चूकि काल भौर देश के 
दो किनारों में जीवन की धारा बहती है, झतः उनका उत्पलावन कठिन झौर दुःसाध्य 
होता है, भर्थात्‌ प्रेम सर्वेया निविकार सम्यानुरूपी नहीं हो पाता | इस तरह व्यक्ति 
के णीवन में सदा ही इन्द्र चलता रहता है। यह द्व्दास्था हो जीवन की चेष्टा का भौर 
साहित्य वा क्षेत्र है। 


प्रेम, छत्य, व परमात्मा के सम्बन्ध में जेनेन्द्र के भौर गाँधी जी के विचारों में 
अदुम्भुत साम्य है । इसो कारण भनेक विद्वानों ने यह माना है कि गाँधी जी के जीवन- 
दर्शन कह ही प्रतिषादन जैनेन्द्र ने किया है परन्तु जेनेस्द्र यह अस्वीकार करते हैं कि 
बह इस विषय में गांघी जी के ऋणी हैं। भ्रवश्य ही वह गाँधी जी के निद्ट सम्पर्क 
में भाये प्रोर उनमें गाँधी जी के व्यक्तित्व के प्रति भगाघ श्रद्धा है, फिर भी विचारणा 
के विषय में उवका मौलिकता का दावा है । कुछ भो हो, यह तो निश्चित है कि जीवन 
के प्रति जैनेत्द्र के उपयुक्त विचार ऊपरी घरातल पर ही ौ्थित नहीं है, सर्वथा घात्म- 
चिस्तित हैं 





है. दष्टब्य-- साहित्य का भय ओर श्रेय” (निबन्ध संप्ह)--सेशक जेनेशकुमार, 
चुष्ठ सं०--५४-५६, १६७ ३१६५६ 
२. हष्टव्य-- साहित्य का भ्रेघ धोर प्रे/--पृष्ठ १०६-१०७। 


श्ड | ऊतेख घोर उसके उरन्दास 


सत्माहित्यिक वर्ेरान से छष्िक भविष्य में रहता है। सनःद्रभाइव की धपेशा 

विद का झत्यारा उमड़ा नध्य है। वह समाश के तिये शिन्राम छी सापरी गहीं 

डुद्ता । बड़ समाझ के हग को छोर नदों देयाशी, उशडे 

(छत) रूत्माश्टिपर रोग को घोर देखता है। बह बरेंमपत को धायते हदुप्त के 

का रृमबस्प रमों में रण हुए देखना चाह है? उपर्त रूषाके 

साइ मस्वन्ध स्पोह है का महों होगा, प्रहपाय धशरोडकृति 

का मी नद्ो होता,--झानों वहु निष्काय एज हिंप झाप होगा है । वही कारण हैं 

हि दु्िएा उसे समझ नहों पादरी, उसको उप्ेश्ा करठी है. सही तो उपरी प्रा करती 

है, उससे गद 4 रतो है । यही उसका दुर्भाग्य है दशा कहे हि, सोगाप्प है हि बहु 
सौ को भरति छापने ऋाप में हो शसगा पता है ।' 
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ही है कि रस को एकत्र भोर सुरक्षित रखे।' 


५००००” मेरे स्यात्त में उपन्यास में न ध्यक्ति चाहिए, न टाइप मे नीति 
चाहिए, न राजनीति | ने सुपार, न स्वराज । उरासे हो 

(५) उपन्यास छा प्रेम की सघन व्यथा को मांग ही हो सकतो है। भौर वह 
बदप-- प्रेम इस यथा उसमें नहीं है, दल्कि इस-उस की परस्परता 


ही में है।"' 


मास भौर फरायड प्राघुनिक युग के विचारक है, साहित्य पर इनका प्रभाव 
प्रशित है। मावस ने समाज का झौर फ्रायड ने मनुष्य के प्राम्यन्तर का विश्लेषण 
प्रस्तुत करके युय के चिन्तन में योग दिया है। इस प्रकार 
(४) साबसे शोर क्रमशः बाह्य परिस्थिति भौर झान्तरिक मन.स्थिति में पैठ 
फ्रायड-- कर सत्य की दोध की है। प्राधुनिक साहित्य पर इन का 
प्रभाव भवाद्धित नहीं है। इस दृष्टि से कि इन विचार 
घाराप्रों वी जन्मभूमि भारत महीं है, इसी लिये इसके ध्रमाव को भ्रनिष्टकारी भौर 
प्रमारतोय कहना भोर भस्पृशय मानता सर्देधा भ्रसाहित्यिक भोर भसास्कृतिक है। 
साहित्य के लिये देश-देशान्तर की सीमाएँ बाधा नही होती । माकर्स भौर फ़रायड का 
भ्रभाव तभी तक भ्रमारतीय बहा जा सकता है, जब तक कि भारतीय लेखक इनके 
विचारों को प्रात्मसाद्‌ करके साहित्य में प्रिव्यक्त नहीं करते। किस्तु फ्रायड भौर 
मास दी विधार-शक्तियों के प्रति प्रशंसा के भाव रखते हुए भी जैनेस्द्र मानते हैं कि 
सत्य का प्राचोत भारतीय भ्न्वेषण भणधिक मेदक, तलस्पक्ञी, निरपेक्ष भौर स्थायी है। 
उनका विचार है कि यदि फ्रायड भाजीविका के भ्रश्त से मुक्त होकर भ्रधिक संत होते 
हो उनकी लब्धि 'लिबिडो', से भी प्रधिक गहरी होती । इसी प्रकार यदि माकक्‍से 
ध्रषिक राटस्य भौर तत्वर होते तो वह ढैत के स्थान पर भ्रद्वत को पा लेते | भद्व ते 
बह णो भन्तर-बाह्य, खद कही एक-हूप व्याप्त है।९ 





१ इच्टव्य--साहित्य का थेय ओर प्रेप--/ घृ० ३८, ३६, ४०, ४३, १७०-१। 
२ द्रष्टव्य--'साहित्य का श्रेय ओर प्रेप--पुृ० १८८३ 
३ हष्टडय--साँहित्य का श्रेय और प्रेय--पू० ३८४, ३८६५ 


१६ | जैतेश धौर उसके उवाणत 


इस विषय मैं जरेखठ की मात्यय है हि सैंपव सै मे कोई गाहिय प्रदृता है 
प्रौर मे होता भादिए। सैक्स! घम्द के धांथ जो एक हदाव विविडिस्या भौर 
जुपुमा का भाद गग्बद शिया काता है, उसी के कार इससे 
(७) हादिए में सेशेत बचने ही चेप्टा को जाती है। हिल्तु परमेदवर की सृष्टि 
कारपात में मद रजीुध द्वत में बेटा है, स्वर्य उसकी ढल्मना 
प्रभनारीषर के रूप में की गई है। साहित्यहरर डो प्रा 
औीषस को कतीपार करना चादिए / भीजे भपने शाप में भरती या री नहीं होती । 
एशगी हृष्टि प्रीति की रृष्टि महीं, सय की हब्टि है। जो दुतिया डो 'सु! धौर "हु में 
बॉटता है, बढ़ शाप महीं है। कोई घटना प्रपने घाप में ने झश्चील होती है, न इतील। 
हमारा उस पटना के शाप बया नाता है, उसके प्रति कया वृत्ति है, प्रश्तनीलता इस 
पर तिर्भर करती है।* 
(ई) जंनेर्द्र का व्यक्तित्व 
जेनेद् के सादिय के, विशेषकर उसके संदेश के ग्रमाद में वाठक प्रतुमान 
कर सकता है कि जैतेदद एक सीधे-सादे, सरत वेपमूपा भोर सरल व्यवहार के 
व्यक्ति होंगे शिनके व्यक्तित्व का प्रंग-भंश कहणा, निरोहता भौर सदमाव से पिक्त 
होगा, जैसा कि उनका साहित्य है। 
निश्षय ही, जैनेस्द्र के बाह्म स्पक्तित्व पर सादगी की छाप है भौर उनके धरीर 
पर घाज तक किसी ने ऐसी साज-सण्जा नहीं देखी है, जिसमें से प्रमीरी भयवा प्रद्शर 
क्री वूं भाती हो। हिस्तु उनके प्रस्तब्यंक्तित्व के सम्बन्ध में मुछ विद्वानों की घार- 
णाएँ एवं प्रृल्यांकन उपयुक्त प्रमुमात से मेल नही खाते । भभी हाल में एक प्रसिद् 
पत्रकार एवं सम्पादक' का एक लेख प्रकाशित हुए्ला था जिसमें उन्होंने जैनेस्द्र के व्यक्तित्व 
की मूल-मूत प्राकार रेखाएँ भपने विभिन्न संस्मरणों का विश्लेषण करके अस्तुत 
कीं थीं। उस लेख का निष्कर्प कुछ इस प्रकार या कि जेनेन्द्र एक घोर भहंकारी 
व्यक्ति हैं निनमें अपरिप्रह के स्पान प्र घन के श्रति अरब धाग्रह झौर नेतृत्व की तीव्र 
चाहना है, कि जैनेन्द्र साहित्यकार झौर श्न्त दोनों से पहिले राजनीतिश झौर डिप्लोमैंट 
है, कि वह साहित्य के प्रति अ्मादी मोर एक “मटके हुए इन्सान! हैं, दुःख प्रधिक 
इसी वात का है कि वह 'प्रतिभा के बेओड़ माण्डार, शर्तिया जीतियस हैं । हमें 
अधिकार नहीं है कि हम जैनेन्द्र के व्यक्तित्व के इस मूल्योकत पर विश्वास करें क्योंकि 
१. दवच्टव्य-- साहित्य का श्रेय मोर भेय--पृ० ३८४७-८,३६६,३२६१। 
२- 'ल्ानोदय/--अगस्त (५४ ॥ 





जैनेद्ध कुमार : पक परिचय [१ 


कुछ भस्य व्यक्तियों के मुल्यांक्‍न मी इसी प्रकार हैं, मौर ये सभी जैनेन्द्र के निड 
सम्पक में भा “चुके दे 


जैनेन्द्र ने अपने सम्बन्ध में इन घारणामों को सर्वधा भस्वीकार नदी किया :् 
क्योंकि दोष किसमें नहीं हैं? तो क्या हम यह माने हि प्रनेकता में एकता, पर्चा 
प्रेम भार भ्रद्विसा के भ्राद्श जिन से सन्‌ ३० से सम्‌ ५३ तक के जैतेरद का समस 
साहित्य दिचित हुपा है, केवल प्रादर्श मात्र है, पर्थात्‌ जैतेद्र के मन की ऊपरी संत 
दर ही इनकी स्थिति है, उसके तल का ये स्पर्श नहों करते ? जेनेग्द्र ने कहा 
साहित्य साहित्यिक की प्रात्मा को ध्यक्त करता है। साहित्य भौर साहिध्यिक इस दीन 
में वैसा प्रायंक्य नहीं है, जैसा कि हलवाई धौर मिठाई में होता है। रघनाकार भौ 
रखता-बू नि में ऐव्य का प्रत्यन्त धनिष्ठ सम्बन्ध है । इसलिये प्राप यह निरफवाद भा 
लोगिए कि प्रच्छे साहित्य का बर्ता प्रच्छा ही द्वोता है। साहित्य कृतिकार के मन व 
प्रतिबिम्ब है ।” इल धाब्दो को तथा घनेकानेक स्थलों १२ इसी प्रकार के प्रन्य बब्द 
को बया हम ध्र्थ होल एवं निस्सार सात ले ?ै बया हुए मान से कि भरद्िसा भरौर प्र 
के भादर्श भोढ़ी हुई चादर हैं जो से।क-स्यवहार में भ्सावधानी से उधड़ जाती है प्रो 
द्वं प, प्रहुंकार भौर यश-घन-लिप्सा का मुख दिखा देती है ? 


वरस्तु जेनेत्द ने भपने साहित्य के प्रति भ्रपतो सच्चाई की बातें प्रनेक बा 
भर सवल शक्दों में कही हे, वह प्रतिमा को भपने प्रति कठोर सच्चाई तथा ईमानदा' 
के सिवा भौर शुछ मानते मी नहीं हैं । जेलेस्द्र को मिथ्या समभने का भी हमारे पा 
कोई शारण नहीं है । 


विष्कर्ष यह निकलता है कि जैनेट्द्र के व्यक्तित्व में पहकार भौर समष्टि के लि 
प्रपने धत्सगें की विरोषी प्रदुतियाँ साथ-साथ हो देखनो होंगी ५ प्ौर यह बोई विधि 
बात नहीं है। प्रत्येक भ्यक्ति में प्रहक्ार घोर राग (जैनेस्द्र के दाब्दों में--स्पर्धा भौ 
समपेएा) बी पृत्तियाँ मूल रूप से विद्यमान रहती हैं। प्रदम्मन्यता के साथ-साथ दूसरे । 








है. इत पत्तियों छा लेखक क्ेनेस के निबट सम्पर्क से ग्हा द्राया है । प्रस्तुत बक्तिस' 
विश्लेषण साहित्य भोर साहिएपरारों में यथार्ष सम्बन्ध खोजने को दृष्टि ते, विभि 
“सूश्यांकनों' ८ ंगेम्ड को के साहिएप में प्राप्त भनेक सूत्रों के आभार पर कि 
चया है । 

२. “शाहिएप का अं थ और प्रेड--१९० ३१७-१८३ 

३. 'हाहित्य का अथ गोर अेप--पू० ३१८१ 


रैंप | जैनैख धौर उनके उपन्यास 


लिये मिट जाने की अ्रवृत्ति प्रत्येक व्यक्ति में होती है । जैनेन्द में विशिष्टत्ता यह है कि मे 
दोनों प्रवृत्तियाँ भ्त्यधिक तीव्र भौर प्रबल हैं। इस तीव्रता भौर अ्वलता के कारण दोनों 
का संघर्ष उनमें झत्यन्त प्रखर हो उठा है। 
यह प्रत्त:संघर्ष ही जैनेद्ध के साहित्य शी मुक्त श्क्ति है। उनमें श्रहंकार 
तीखा यथा किन्दु समपणा की वृत्ति भी प्रबल थी । दोनों वृत्तियाँ एक दूसरे की दध्रु 
थीं। यह संघर्ष दो मूल मेसग्रिक वृत्तियों का संधर्ष था । यू' भी कह सकते है कि दोनों 
वृत्तियाँ चेतन धरातल पर भा चुकी यों भ्र्यात्‌ जैनेद्ध दोनों के संघर्ष के प्रति पूर्र 
सजग झोर सचेत थे । सचेत थे' से यह भ्रभिप्राय महीं कि यह संघर्ष प्रव नही रहा। 
नहीं, भी तक जैनेन्द्र में सपंण की वृत्ति भ्रहंकार पर विजय नहीं पा सकी है। 
साहित्य-सूजन के भौर सामान्य जीवन के भनेक स्वस्थ, सुस्पिर, शांत भौर कदणा- 
सिक्त क्षणों में समपंण को वृत्ति ने भरहंकार को पराभूत किया है। डिन्‍्तु प्षामास्य 
व्यवहार में पनेक प्रकार से भ्रहंकार झमिव्यक्ति पा लेता है । वस्तुतः जैनेन्द्र पपने 
साहित्य के प्रति सच्चे ही हैं वर्यों कि उन्होंने भपने समग्र साहित्य में भ्दकार भौर प्रेम 
का ही संघर्ष निरूपित रिया है। उनके उपन्यासों के सभी नायकों (प्रथदा नायिकाों) 
के चरित में भहंकार भौर प्रह्विसा का दन्द् भादि से भन्‍्त तक लिखा है। पहि जैनेदद 
के उपन्यासों में सात््विक माव शम, जो भहिसा प्रधवा दंपद्दीनता का सहज परिछाम होता 
है, प्राप्य नहीं है तो इसका कारण यही है कि उपन्‍्यासों के नायकों, नोयिकाप्ों को 
प्रभी ठक प्रेम प्रथवा प्रह्दिसा सिद्ध नहीं हुई है, दूसरे शब्दों में स्वयं जैनेद्र भमी 
समर्पण पर्षात्‌ राग व भहििसा की धू्ं सिद्धि नहीं पा सके हैं। कितु साथ हो यहेँ 
कहता भी ज॑नेद्र के साथ सत्याय होगा कि उतकी सामाव्ति एर केवल उत्तेजना ही 
प्राप्त होती है । भौर घूकि उत्तेजना किसी भरट्टिसावादी कसाकार की $ति हा प्रभाव 
नहीं होता चाहिए, स्‍तः जे नेद् सिद्धास्त-प्रतिपादत की दृष्टि से पराफल कलाकार है। 
वास्ठव में वरतु-ह्ियति यह है कि णैनेस्द्र के उपस्यासों का भ्न्त उत्तेजना में ही भदीं 
होता, उतके साथ कदणा का एक तीखा प्रभाव भी रहता है क्योकि, यथपि उपस्यामों 
में बित्रिठ भरहफार झौर राग का संघर्ष राग के पक्ष में समाप्त गहीं हुपा है. गति 
फिर भी करणापूर्ण राग का पलड़ा मारी ही रहता है, इसका फल यह कि काइणिक 
वाताव रए की लेसह ने सदा सृष्टि की है । प्रौर फिर दम की प्ोज्ञा चोट, अत 
और उत्तेजना इसलिये भी प्रभीट हैं कि प्राठक दिचार करते वर विवश हो हि 
प्रहुंग़ार बास्‍तव में कितना दुःखदयों धौर भसत्य है। इस प्रतार हम देखते हैं कि 
जनेस्द धपने साहित्य के प्रति सच्चे है पर्योकि बीदत में ग्रादि से कम्प्रति वह स्यापा 
अह-माव झौर प्रेम-माद का धन्तद सदर ही उनके लिये झबसे बड़ी सच्चाई रहा है प्रौर 


अनेस्ड कुमार ; एरू परिदय [हे 


उसी को उन्होंने भ्पने साहित्य में विश्व को देना चाहा है। संक्षेप मैं ज॑ मेन्द्र-साहिए 
कृतिकार के भन का प्रतिविष्द है) 


भ्रब प्रइन॒ यह उठता है कि जेनेन्द्र के व्यक्तित्व में ये दो मूल वृत्तियाँ इतर्न 
प्रखर भौर इतनी संघर्षरत बयों हैं ? दात यह है कि जैनेन्द भारम्भ से ही बड़े भावुक 
कल्पनाशौल भौर स्वेदनशील रहे हैं।*बह मौंचक-सा सब झोर देखता भौर कर्म 
प्रपने लिये फ़ेसल! करने की जरूरत न समभठा थ झंग्रेज़ी में जिसे (९ ५७६) कह 
हैं, कुछ वहीं कैफियत समझिए । प्रचरज में बौललाया वह भपने साथियों के बी 
रहता था झौर साथी सिर्फ़ उसे गवारा करते थे ; भपनेपत का भौर भपनी जग 
का उसे पता नहीं था ।--सदा एक खोये भौर भूले हुए ढब में वह रहता या क्रौ 
दुनिया उदे बाहर भौर भ्रन्दर चारों तरफ चबकर में तैरती हुई मालूम होती श 
जिसमें से कुछ भो उसको समझ को परड़ में न भाता था ।/' ''समुन्दर की लहरों १ 
तिनका तैरता है बपोकि हलका होता है। उसमें भी कही किसी तरफ से पशन 
था भोर बरसों लहरों पर वह इधर-उधर उतराया किया ।'* किन्तु “घुरू से (ही 
जुनेस्द्र में इरादे की ताकत की बमी देखी जा सकती है । वह किस्मत बनाने वाल 
में से न था, क्रिस्मत ही उत्ते बनाती गई ।” इच्छा-शक्ति के भरमाव का परिशां 
यह हुप्मा कि जैनेन्द्र प्रपने स्वप्नों घोर भाकाक्ष।प्रों को कमी भी जिन्दगी में दया 
नही बना सके । इन्हों परिस्थितियों पर हो जैनेत्द्र को एक नियतिवादो विचारधा' 
का भनुष्य बनाने का दायित्व है। किन्तु जैवेस्द्र प्रपती प्रसमर्थता भौर ध्पात्नता: 
सन्तुष्ट नहीं थे। भपनी कल्पनाभों के महल का ढह जाना भौर दुनिया में अप 
को भ्रवफिंद भौर व्यर्थ पाना उनको मर्मान्तिक पीड़ा पहुँडाता था। यह यातना प्रात्त 
हनने के विचार की सोमा तक को स्पर्श कर चुकी थो। जैनेन्द्र बैसे हो जन्म 
मेघादान थे। किल्तु इस भ्रन्तवेंदता ने तो उनको दुद्धि को शोर भी श्रधि 
तोखा भौर पैता कर दिया । घोर भतृष्ति भौर ग्रातता ने उन्हें सोचने पर विव 
किया कि उन्हें इतना दुःख क्यों है, कि दुःख का मूल कारण बया है। प्रत्यधि 
चिन्तन के पश्चात्‌ वह इस परिणाम पर पहुँचे कि दु:ख का मूल कारण है भहम्भन्य' 





१. लेख 'जंनेन्टकुमार को मोत पर'--पुस्तक “ये शोर बे! लेखक छोनेंताकुभा 
पृष्ठ १५२३ 

२. सलेह् 'जैतेन्द्कुसार की सोत पर--पुष्तक 'ये झौर दे"--लेशक--जैनेखकुा 
घु० शश३। 

३. उनका दिद्याप+-जोदन इस - दात का छाक्षो है॥ 


३० ] ज॑नैस्द्र भौर उनके उपन्यास 


भौर ईश्वर के प्रति समर्पण का भमाव और इसका एकमात्र उपचार है समस्त 
चराघर के प्रति प्रेम, प्रहिसा व समर्पण की वृत्ति | इस प्रकार के मौलिक प्रश्नों के 
बित्तन ने उनकी श्रतिमा को अखर संपुष्ट किया है। स० ही० वात्स्यायत 'भज्लैय' के 
ये शब्द कितने सार्थक हैं, “'वेदना में एक शक्ति है जो दृष्टि देदी है। जो यातता में 
है वह द्रष्टा हो सकता है।” जीवत भोर उसके विभिन्न पहुम्ों के भ्रति जैनेस् ने 
जो भदभुत दृष्टि पायी है (जिसे हम प्रतिभा भ्यवा 'जीनियस' कहते है), वह वस्तुतः 
प्रपनी यातनाप्रों में से हो पायो है । फिर इसमें भाइचय कया, यदि जैनेद गद्दू कहते 
है कि उनके शब्द भौर उनके विचार वेदना में से ही ग्राते हैं म्रयवा जन्म तेते है? 
इस समस्त प्रक्रिया को जेनेस्द्र ने इन शब्दों में बाधा है--/“मैंने भ्रपने सम्बन्ध में पाया 
है कि जब-जव चीज को स्पर्द्धा-पूवेंक मेने भधिकृत कर लेना चाहा है, तभी-तद मेरी 
दरिद्वता ही मुर्क हाथ लगी है और जितना मेने भपने को किसी के प्रति खोल कर 
रिता दिया है, उतना ही परस्पर के बीच का भम्तर दूर हुआ है भौर एकता प्राप्त 
हुई है । ऐवय-बोध ही सबसे बड़ा ज्ञान-लाम है भौर तब से मेने जाना है कि भात्मापरा 
में हो भात्मोपलब्धि है, प्राग्रहपूणा स०्ह में कल्याण नहीं है” 
किस्तु जंनेन्र का यह प्नुभव, (जिसके मूल में निश्चय ही राग-वृत्ति है) 
सर्वधा झात्मसात्‌ नहीं हो सका है बयोकि उनकी भहवृति उनको प्रखर मेधा प्रौर 
स्वप्नाकांक्षाप्रों के सहयोग के कारण नियमित नही हो पाती । परिणाम यह कि दोतों 
यृत्तियों में संघर्ष होता रहता है । 
वस्तुतः अहंकार का नाश नहो किया जा सकता। उसकी गत्ताया या घुताया 
हो जा सकता है भर्षात्‌ भरहंकार को धन्तर्मुखी करना पढ़ता है॥ इस प्रन्तमुंखीकरण 
से तात्पयं यह है कि प्रहंकार की प्पनी निजता मिटा कर दूसरों के भहंकार से उसका 
तादात्म्य करना पड़ता है जिसे कि दाह जगत में किसी से भी उसकी रगह न 
हो । पात्म-ब्यया इस तादात्म्य का साधन है। इस प्रद्तिया को प्रहंफार का उप्नयत 
भी कह सकते हैं जो झपने भाप में एक साधना है किन्तु इस साथना में प्रहंकार 
का नाश नहीं होता, केवल उसको सुष्टि का माध्यम परिणव हो जाता है। इस प्रश्षिया 
का एक मात्र निमित्त है-भपिहदाणिक घात्ममुख को प्राप्ति की बेहा ।' गाँधी जी 
में भी सचेतनतः झथदा प्रचेतनतः इसी मार्ग का प्रथय लिया घा। पकोका में स्थानीय 


हे ब्लाहित्व का घरों य और प्रेय! चु० श्प्रा 
२-. हम नहों रूह सकते हि आत्मसुख के भतिरित्त इसके द्वारा सत्य धबबा परमात्मा 


को ब्राप्ति होतो है ४ 
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शासन की मेंद-तोति से उनका भ्रहं-माव भाहत हुप्ला था। डिन्‍्तु उन्होंने यह देख 
कि वही प्केले नहीं हें, भणितु भनेकानेक भारतीय (रमारतीय भी) ऐसे है जि 
अ्रवसर-झवसर पर भपमान भौर तिरस्कार सहना पश्ता है। उन्होंने प्रतिकार व 
प्रपती भावना को भपने सममायियों की भावना में मिला दिया गौर विशेधी भान्दोल 
का नेतृत्व किया । भारत में भाये धर भी उनकी यही नोति रही वयोकि दोनो दे$ 
को परिस्थितियों में विशेष भेद नहीं था। गाँधी जी ने धीरे-धीरे भाष्यात्मिकत 
(ईंइवर के प्रति समर्पणादि माव) को इतनी हढ़वा भौर व्यापकता से प्रपता लि 
था कि उनका अहंकार फ़िर क्भो अपनी खोई निजता नहीं पा खका । बह तो या 
तक कहा करते थे कि उनके जीवन के कार्येकलाप परहिताय भी नहीं है क्यों 
घच्चिदानन्द परमात्मा के लिए हैं। जेनेग्द्र ने भी कुछ ऐसी ही बात कला केः स्वर 
में कही है कि कला कला के लिए नहीं, परमात्मा के लिए होनी चाहिए। क़िर 
जैनेर्दर में भहंकार का पूर्ण उभ्यत नही हो सका है क्योंकि उन्होंने उसे भस्तर्मुख्ती मः 
किया है प्र्थात्‌ उसका दूसरों के भहंकार से तादारम्प नही हुआ है। सफलता 
लिए इस तादात्म्य का सक्रिप द्वोना भपेक्षित है । किन्तु जैनेर्ध ने भपने सोमित दाय 
में से समष्टि की भोर कदम बढ़ाया ही नही है। यही कारण है कि वहू प्री 
संघर्ष को हो भवस्था में हैं। थधपरि उनमें समर्पण की भावना भहंकार से प्रधि 
बलवती है किततु विपदा पर सम्पूर्ण भभिमाव के लिए उन्हें प्रपने परहंकार की निजर 
घुलाती होगी। जब तक ऐसा नहीं है, वह पूरे 'संत' नहीं बन पायेंगे । यहां हमें य 
भय है कि संत बन जाने पर वह सम्मवतः साहित्य के क्षेत्र से ऊपर हो जायेंगे ४ 
साहित्य की दृष्टि ते सामकारी नहीं होगा । 


सतत धघल रहे प्रम्तःसंघपे का जैनेत्र के बाह्य जीवन पर गहरा प्रभाव प। 
है। उतके स्यक्तित्द के कम-पक्ष भौर भाव-पद्ष दोनों ही दुर्बल पड़ गये है। बतुरव 
शक्ति प्रहंफार का विस्फोट होती है। किन्तु भह्॑वृत्ति जैनेस्द्र में मुक्त न होकर &ः 
में निरत है, साथ हो दूसरे मा दूसरों के लिए भी उन्होंने जीना भारमस्म नहीं ढिः 
है। पघतः जेतेस्ट में कुमंठता देखने में मही झाती । दूसरी घोर भावयण्ष इसलि 
दुर्बल है कि क्रोघ, घुछा भादि भाव जो धटकार के घाहत होते मे उत्पन्न होते | 
उत्सगें की भावना के सतत प्रभाव में मन्‍्द पड जाते है, इसलिए भी हि जैजैस्द १ 
एव एक पर केम्द्रित होने के शदान एर वितरित झौर विकेन्द्रिद होने बी बेटा 
भपनी प्रसरता खो चुदा है वास्तव में जतेग्ट में यह धन्तर॑न्द इतना प्रसण हो था 
है कि उनका म्यक्तित्त दोतों वृत्तियों के दूषरू-दूधक्‌ प्रमाव में विभाश्ति-सा सथः 
है। इस “दित्द” के शरण ही धतेदः ब्यक्ति उन्‍हें प्रदंदक मान डठे हैं, मर्धाप इ 


१३१ | जैवेड घौर उतरे झपायाक 


हिला! के द्रप में, कही चॉचिक गड़रे में (वाहाहत हट में धतावय), बंघत-गूत है। 


गड़ी गशेय में के तहर है जियने जैउेसट डे सपिरय का विर्माण हुपा । 


(3) जनेद साहियय 
(प्री) 


उर्पाम 


हे 


५५ 
६ 


वराख--प्रडाशत इप १६२९ धाराम में इनके साथ हपर्दा कढाती संपुक् पी 
धौर इसहा शाम था परशजयर्दा।॥ प्राव दी हो जैतेसद के क हाती- 
मंपद् में (पान दिया है। 'परश' का हैपूएु घौर धुश्एती में प्रनुगाद हो 
चूत है। तमिल में भी धनुरार हो घुष्ा है हिसट प्रमी ८5४ धरहाशित है। 

शयोमूपि-- प्रशाशन-नाल १९३ र पह उपस्याग जैनेस जुमार भौर ऋषमचरण 
जैस इारप शस्पिलिंन झप में ज़रणा कब था 3 फिम्दु जैसे $; ऋहता है कि 
उतका ध्रंश तितास्त संगष्य है। बह धाज 'तपोमूवि/ की गखाता भी धपने 
शादििय में सही करते । 'दपोमूमि' घाजइस घतुपततस्ध है 

सुतीवा--रघता-कास “३४ धौर प्रडाशत /३५। गुज्ादी की एक पत्रिका मै 
महू घारावाहिफ के रुप में पतूदित हो चुका है। धारम्म में दो-तिहाई मं 
(द्िषषट' में प्रद्ाशित हुपा था । 

त्याग-पत्र--रघता-काल “३६ एवं प्रकाशन '३७॥ तमिल, तेल्यु, प्रुज॒याठी, 
मराठी, बेंपसा (प्रप्रराशित), भरदी, भप्रेड़ी तथा जर्मनी में वत्याय-पत्र' वा 
अनुवाद हो छुका है । 

कल्याणी--रंघता '३८ भौर प्रकाशन “३६॥ केवल तमिल में धनुवाद हुप्मा है । 

सुलदा--रचना लगभग १५-१६ दर्ष पूर्व ही भारम्म हो गई थी किस्चु 
अनेक कारणों से '६२ तक घसमाप्त था। पभब भी इसका दूसरा भाग विखा 
जाना दोष है । पहले पहच १९५२ “घर्मशरुग! साप्ताहिक पत्रिका में धारावाहिक 
रूप में प्रकाशित हुआ था । गुडराती व मराठी में भनुदाद हो चुका है किन्तु 
भ्रप्रकादित है । 

विवर्त--प्रकाशन १९५२॥। पहले-पहल साप्ताहिक हिन्दुस्तान में । ग्रुजरादी एवं 
मराठी में भवुवाद हो छुका है। 
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 १ै९५३॥ भाकाशवाणी, दिल्‍ली केन्द्र से 'नाटक' के रूप में 
खेले जाने .के लिये लिखा गया। “पतोत' का प्रेग्रेज़ो में भ्नुवाद हो 
रहा है हर 


“प्रनाम' श्द्के ध्रइन' सा 'राजकुमार का देशाटन' झाज लगभग पद्धह-सोलह 
यर्ष पूर्व लिखे जाने प्रारत्भ हुए थे किन्तु श्रमी तक भधूरे हैं। भ्रन्दिमर दो उपन्यासों 
के कुछ पंश 'हंस' पत्रिका में प्रकाशित भी किए गए थे । 


इसके भतिरिक्त 'दश्लांक” स्‍प्रौर 'जयवर्धन” उपन्यासों की घोषणा जैनेन्द्र ने भभी 
हाल में ही 'प्रकाशन समाचार में की है । दशांक' में दस कहानियाँ उपन्यास के हग 
पर भतुस्यूत होंगी जिनमें घन की बढ़ती हुई झाज को महत्ता पर व्यंग्य होगे। 
'जयवर्ध॑न' में भावी इतिद्वास की कल्पता की योजना है । 


कहानिया 

“जैनेस्द्र की कहानियाँ” नाम से पुर्दोदय प्रकाशन से जैनेन्द्र की कहानियों के 
सात संग्रह इसी वर्ष निकते हैं | इसरे पूर्व “रास” (!२६), 'बातायन' (!३०), 'नीलम 
देश की राज कन्या, (३३), 'एंकरात'! (३४), 'दो जिडियाँ' (३५), “पाजेद' 
| और 'जयसंधि' (४९)--इन सात नामों से जैतेंड के कहानी-संप्रह बाडार 

॥ 

निबंध-संपह 

१. जॉनेस्द्र के विचार--सं० हट 
प्रस्तुद प्रशन--सब्‌ ३६ 
जड़ की बात--सन्‌ ' ४५। 
पूर्दोदय--सच * ५१॥ 
साहित्य का श्रेय और प्रेय--सब्‌ * ५३॥ 
मंघन--सन्‌ ५३ है 
सोच विचार-सव्‌ ' एश्ध 
काम, प्रेम भौर परिवार--सन्‌ ५३ 





से छू 2 कर हर खाद 


ुषे 


ये और वे- सद्‌ पथ # 
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अयूगद 

है. माहालिसी (वाडक)--मूत सैचह : पैररविक। प्रवुगाश सब २७ में घौर 
प्रकाशन सन्‌ ' ३६ में हुपा । 

२. प्रेम में भववात (स्हातिए)- -बूक्त गैयर वैगटरॉक, प्रशाशवर्यरें हू ३७ 


3... थाए घोर पशाश (वाटर)-यूद वैशड, डॉन्शर्टॉप, ध्रतुरार सन्‌ ३७ सें भौर 
प्रषाणग गतु ५१ में ) 


है. प्रमेफ्वेरटर बुवद्ित ने बावां द विट के धतुराई को योडना है । 
सम्पादित परय 

है ग़ाहिप-्थयत (निरंपन्गंग)--५१। 

२... विषारणह्तरी (तिरंप्सप्)-*६२ 


दूसरा अध्याय 
उपन्याप्त का क्रिया-कल्प और हिन्दी उपन्यास की रूपरेखा 
(प्र) उपन्यास नामक साहित्यिक विधा का परिचय 


“उपन्यास! शब्द संह्कृत की 'प्स्‌' घातु से बता है जिसका प्र्थ होता है-- 
रखता! (भसुक्षेपरों)। इसमें “उप” भौर “नि' उपसग् हैं 
और “घज' प्रत्यप का प्रयोग है | 

“उपन्यास का मुख्याये है--सम्यक्‌ रूप से 'उपस्थापन!। 
किन्तु बाद में प्रनेक लाक्षणिक भर भी इस शब्द ते 


(%) 'उपन्यार्त! शास्ब 
की व्युरपत्ति भ्रोर 
उसका प्रचलन 


ग्रहए किए । 

सर मौनियर-विलियम्स ने भपने संस्कृत-प्रप्र जी धब्द-कोप में 'उपस्यात' के कुछ 
भर्य इस प्रकार दिए हँ--उल्लेख (77९7007), प्रभिकषन (88९ा९४/), 
सम्मति (8प28९४४००), उदरण ((१७०९४४०॥), बन्दर्म (:/7८१०९)। 

डा० मेकडोनल ने भपने दाब्द-कोप में “उपन्यास के भ्रथे किए हें--विज्ञप्ति 
(7008000), भभिकषण (४६४(९७९७४), उद्घोषणा (0९९ शाभाणा), 
बाद-विवाद (0]30७5ड070) 

इसके प्रतिरिक्त संस्कृत नाटघ-श्नास्त्रीय ग्रत्षों में उपन्यास! रूपक की प्रति* 
मुद्ध संघि के एक उपमभेद की संझा है ! इस संदर्भ में उसका भ्र्थ “प्रसादन” का लिया 
शया है ।' इसकी दूसरी ब्याख्या भी है जिप्तके भनुसार "भर्ष को युक्तिवुक्त रूप में 
उपत्यित करना ही उपन्यास है।* 


स्पष्ट है कि पथ्पि 'उपन्यास' शब्द संस्कृत-वाइमम में प्रचुरता से प्रयुक्त होत 
पा, किन्तु फिर भी इस छाब्द से वह भर्ष प्रहणा नहीं किया जाता था, जो प्राय: 
भ्राजकल हम लेते हैं-भर्थात्‌ गद्यवद्ध पर्याप्त लंबी कथा। यह भ्र्थ इस शब्द का 
सेधा दूठन पर्थ है जो भाधुतिक युग में भ्राप्त हुपा है । भौर यही कर्य भाज इसका 
प्रधान तथा भ्रधिकतम प्रचलित भर्प भी है। 





१. 'उपस्थासः प्रसादनम्‌! 4 
२. “उपपन्तिकृतो हार्थ उपन्यास: संकोतितः । 


२६ [ जनेन्श और उनके उपस्यास 


“उपन्यास” शब्द का कवा के भ्रर्थ में सत्र से पहला प्रयोग बेंगला में मिलत 
है। सन्‌ १८५६-५७ में एक पुस्तक प्रकाशित हुई जिसका नाम था--हेतिद्वासिक 
उपन्यास,” लेखक थे--भूदेव मुलोप्राष्याय । बँयला्साहित्य के इतिहासकारों ते 
इसे ही बंगला का प्रधम उपन्यास माना है । सन्‌ १८६१ में एक भौर कृति प्रकाशित 
हुई जिसका नाम था 'अदमुत उपत्यास', इसके लेखक रामतदय भट्टाचार्ष थे । 
यद्यपि यह बेंगला का दूसरा उपस्यास्त नहीं, या (प्रलालेर धरेर बुलार' नाम की इस 
भ्रकार की कम से कम एक भौर रचना प्रकाशित हो छुकी थी), फिर भी इससे गई 
तो पता चलता ही है सत्‌ १८६१ तक “उपन्यास' शब्द इतना तो घल ही चुकाया 
कि अस्य लेखकों द्वारा भी इसका नवीन भर्थ में प्रयोग हो सके । 'उपन्यास! शब्द से 
पूर्व कया, कहानी, भार्यान, उपकथा, उपाख्यान प्ादि ही शब्द बेंगला में प्रचलित थे । 
यह तो निश्चित है कि उस समय तक बेंगला के लैखक प्रंग्रेजों से प्राप्त साहित्य की 
एक सर्वेधा नवीन विधा “नाविल' से पर्याप्त परिचित हो चुके थे। सन्‌ १६७६ में 
प्रकाशित एक पुस्तक में मूदेव मुखोपाध्याय ने एक स्थल पर लिखा है कि मेंते 
लगभग बीस वर्ष पूर्व प्रंग्रेडी के 'नाविल” के भनुकरण पर एक कथा बंगला में 
लिखी थी । स्पष्ट है कि संकेत "ऐतिहासिक उपन्यास! नाम को रचना की भोर हो 
है। वस्नुतः इस पुस्तक में एक कथा नहीं भवितु 'प्ंगरि विनिमय” भौर 'सफल स्वप्न 
नामक दो कथाएँ संकलित हैं । यद्यपि “उपन्यास” की भाज की परिमाषा के भवुस्तार 
इन कथाओं में भौपन्यासिक तत्त्व घून्य के बराबर ही हैं, फिर भी पू'कि लेसक मे 

'नाविल! के ढंग पर इसे लिखने का दावा किया है, इसमें सन्देह ही नहीं हो सकता 
कि कृति के ताम में “उपन्यास शब्द का प्रयोग 'नाविल के भर्य में ही किया गया 
है। यह मही कट्दा जा सकता कि स्वयं मूदेव मुसोपाध्याय ने ही पहले से प्रचलित 
“उपन्यास' धाब्द को यह नवीन भर्य दिया था या उनसे पूर्व भी इस का इस प्रा्रनिक 
भर्य में प्रयोग होता रहा था वयोंकि सतू १६५६-५७ की इस घटना से पू्वे 'नाविसा 
के भप में “उपन्यास शब्द का उल्लेख प्रमी तक प्राप्त तहीं हुमा है। समुचित 
सामग्री के प्रभाव में यह भी नहीं कहा जा सकता कि "उपन्यास! को एक सवीत प्र 
छाया प्रशन करने के यदते स्वयं 'मास्यान*, 'भास्याविका! ध्ादि परापरागत श्ख्दों 
के ध्ध का ही विस्तार क्यों न कर दिया गया । 

जहाँ तक पत्र-पत्रिका्शों का प्रस्त है, 'बंगदर्शद नामक बेंएला पत्रिषठ! में 
“उपन्यास” का सबसे पहुँचा प्रयोग कदानित्‌ सन्‌ १८६४ में हुघा था। 

बंजिस के युग (१६७२-६३) में हो, जो बेंगला साहित्य का निर्माणचुप भी 
कहलाता है, “उपन्यास! धब्द का झाधुतिक पर्ष में प्रचलत सर्व-दावारण में हो गया था । 


उपन्यास का किया-कल्ए शोर हिर्दों उपन्यास की रूपरेखा [२७ 


हिन्दी में 'उपत्यास' शब्द का सदसे पहला प्रयोग शायद सन्‌ १८७४१ में-- 
एक कथा-पुस्तक के नामकरण में हौ--'मतोहर उपन्यास' में हुप्ला यां।डा० माता- 
असाद गुप्त हिस्दों के आरम्मिक उपन्यास्ों की सूची में इसे शीर्ष स्थान देते हैं ।* 
भाचायें शुवल, भावायं द्विवेदी, डा० वाष्णय भादि प्रमुख इतिहासकारों ने इस कृति 
का उल्लेस भी नहीं किया है। मनोहर उपस्यास के लेखक के नाम से हम पपरिचित 
है। यद्यपि सदानन्‍्द मिश्र भोर शम्भुताव मित्र के नाम से इसके दो सम्पादकों का 
उल्लेख मिलता है। डा० गुप्त के मत में “मनोहर उपन्यास किसी इतर मापा की 
कृति का भनुवाद नहीं है । किन्तु कया वास्तव में यद्ध अनुवाद मही है, इसका लेखक 
कौन है, इसकी वस्तु वया है, इसमें उपस्यास के तत्त्व किस सीमा तक है--झादि 
प्रशनीं के समाधान के लिये विस्तृत क्षोध की भयपेक्षा है। परन्तु इस प्रस्त॑ंग में इतता 
जान लेना पर्याप्त है कि सन्‌ १८७१ में हिन्दी में 'उपत्यास' का सबसे पहला उपलब्ध 
प्रयोग है । 

कुछ लोगों का मत है कि “उपन्यास शब्द का भाषघुनिक भ्रथं में प्रचलन 
मराठी से भारम्म हुप्ता किन्तु यह मत घग्राह्म है क्योंकि स्वयं मराठी में 'उपस्यास! 
के लिए 'काइस्वरी' शब्द का प्रयोग दोता है । इस प्रचलत के पीछे यह मान्यता रही 
द्ोगी कि संस्कृत का प्रसिद्ध गद्य-काव्य 'कांदम्बरी' पश्चिम के 000९ से मिलती- 
छुलती घीज्ञ है। क्रमशः 'कादस्वरी' शब्द का प्रयोग भाषुनिक उपस्यास के भर्य में 
डढ़ ही गया। 


छुजराती में "उपन्यास! के लिए 'वंदल कपा' शब्द प्रचलित है यह प्रचलत 
700] के प्रमाष में ही हुमा | 'नवल' का प्रधोग घ्वति-साम्य के कारण हुपता। 
किस्तु चूंकि 709! में “नवल' भौर 'कथा' दोनों का भ्रपे सम्मिलित है भौर 'तकल' 


में ऐसा नहीं है, भतः 'नवल' के साथ 'कपा' शब्द संपुक्त किया गया भोर शब्द बना 
“नद॒ल कषघा' ) 


दक्षिणी भाषा तमिल में “उपस्थास्त' का प्रयोग घाज भी प्रायः होता है किन्तु 
भाधुनिक भ्र्ष में नहीं। वहाँ इस का भ्रमिग्राय होता है 'व्यास्या' का भौर यह प्रर्ष 
मैकडॉनल के भर्य भ्रभिकयन', 'वाद-विवाद' धाद़ि से प्रधिक दूर नहीं है। 

प्रयेडी धाब्द नादिश (90४९) लेदिन के विशेषता 70४श]७, इताशिपन 
प्रोर स्पेनिश दाब्द 7४0०४श |, एवं फॉंसीसी शब्द 909९7]६ से इदण किया गया है ।' 


१. धष्टअ्य--हिन्दों पुस्तक साहित्यों--श० भाताप्रसाद गृप्त १० २६५ 
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| जैनेख मोर उतहे उपस्पापत 


पुतषयान-शुग के प्रारम्भ काल से धपने विभिन्न झूपों में इस झब्द का प्रयोग एक 
काल्ानिक संपुकरा के प्रव॑ में वश्लिमी यूरोप की ध्रधिकवर भाषाओं में होता चा। 
इन लपुरूपा्ों में साधारण जोवन की घटनाप्रों व रहस्यों का वर्शान मुख्यतः 
(पनिवायेत: महीं) गद्य में किया जाता था । सोलहवीं धरती में इंगलेंड में भी इसका 
प्रयोग इतालियन सपु कथाप्रों के धनुवादों के साथ-याथ किया जाने लगा | किखु 
प्रगली धताब्दी में इन कथाप्ों रा भाकार विस्तृत हो गया, यद्यवि ॥09| धब्द का 
प्रयोग इन दीर्ष कयामों के लिए भी होता रहा । 


जिस प्रकार 'साहित्य/ धयवा 'कविता' को परिमाधित करने के अनेक प्रयल 

देश-विदेश में सदा से किए गए है डिन्तु कोई भी एक 

(सत) उपन्यास को प्रिमाषा सम्पूर्णंत: स्वीकृत नहीं हुई है, उसी प्रडार 

परिभाषा “उपस्यास! की भी झनेक परिमाषाएँ विभिन्न विद्वाों ने 

दी हैं किन्तु कोई भी एक परिभाषा उपन्यास के सब प्रंगों 

भौर सब पहलुप्रों को सौमावद् नहीं करती। यहां देश-विदेश के विद्वानों की ठुछ 
परिभाषाभों पर विचार किया जाता है । 


“उपन्यास मनुष्य के वास्तविक जीवन की काल्पनिक कया है ।/ 


डा० श्ष्यामसुन्दर दास की इस परिभाषा की भपनी कुछ सीमाएँ है । क्या 
उपन्यास केवल वास्तविक जीवन की ही कया है ? भनेकानेक उपन्यास इस बात के 
साक्षी हैं कि उपन्यास का वास्तविक जीवन से सीथा संबंध नहीं. भी हो रुकता है । 
झनेक तिलस्मी, जातूसी भादि रोमानी उपन्यास इसके प्रत्यक्ष उदाहरण है। 
'काल्पनिक' धाब्द भी सीमा को सकुचित करता है। 


उपन्यासकार प्रेमचन्द ने उपन्यास की परिमाषा इस प्रकार की हैः-- 


“मैं उपन्यास को मातव-चरित्र का चित्र मात्र समझता हूँ | मातव-चरित्र पर 
प्रकाश डालना भौर उसके रहस्यों को खोलना ही उपन्यास का मूल तत्त्व है ।” 


उपयुक्त परिमाषा में चरित्र-प्रघान उपन्यास को ही दृष्टि में रखा गया है। 
स्पष्ट है कि उपत्यास नामक साहित्यिक विधा के एक झंग झषवा प्रकार-विशेष को 
ही महत्त्व दिया गया है जो इस विधा के साथ सर्वंधा पत्याय है। 


क्यू इंग्लिय डिक्शनरी में उपन्यास को परिभाषा की सीमा में बाँयने का 


प्रयास इस प्रकार किया गया है : 


उपन्यास का क्रिया-कल्प और हिन्दौ उपन्यास कौ रुपरेशा.. | २६ 


“उपन्यास एक काल्पनिक गद्य-कथा भयथवा इतिवृत्त है जो पर्याप्त दीप होता 
है भौर जिसके कथषानक में उन घरित्रों भौर कार्य ब्यापारों का चित्रण होता है जो 
याहतविक जीवन के चरित्रों भोर ढार्य-व्यापारों को निरूषित करने का प्रयास 
करते हैं ।' ' 


इस परिभाषा में उपन्यास को भाषा भौद झाकार को भोर किए गए सकैत 
मान्य हे किन्तु उपन्यास की विषय-वस्तु की सोमा संकोरं है। 


"उपन्यास भपनी ध्यापकतम परिभाषा में जोवन का दै्यक्तिक झोर प्रत्यक्ष 
प्रतिबिस्ब है।”' 


हेनरी जेम्स की इस परिभाषा से ही कुछ मिलती-जुलतो परिभाषा डा० हब 
जे० मुलर की है । डा० मुलर के ध्ब्द इस प्रकार हैं :-- 


“उपन्याप्त मूलतः भानवीय भनुभव का निरूपण है, चाहे बह यथार्थ हो 
अपता झादश ) भौर इस प्रकार उपन्याप्त में प्रतिवार्यत: जीवन फो घालोचना 


रहती है?" 


हेनरी जेम्स भौर डा० भुलर--दोनों समोक्षकों से उपस्थास्त में जोदत के 
निहपण को पनिवाय मावा है । जहाँ देवरी जेम्स की परिमाषा में उपन्यासकार की 
बैयक्तिकता पर बल दिया गया है, वहाँ डा० भुलर ने यथार्थ भौर भ्रादर्श के रूप में 
झौपन्यासिक विषय के दो विमाजन किये हे झौद साथ ही जीवतालोचना के तत्त्व 
को भी उपन्यास में स्ादश्यक सानता है। 


बस्तुत: उपर्युक्त सभी परिभाषाएँ भधल्पथ्याप्ति के दोष हे मुक्त नहीं है । प्राज 
उपन्यास जीवन की परोक्ष-भपरोक्ष भ्रमिब्यक्ति का मबलतम माध्यम है । वह जीवन 
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ऋषध्छावत एँसनें ण टन गत फ्रलरिट खल्यो30५ 3 ए०चगदवा 
७००४ प्रषि,” 


३० अनेख भौर उनहे उपन्यास 


की व्यापकता भौर सप्रयता को छू रहा है। उपन्याय की धारा उतनी ही प्रभस्त 
भौर विस्तृत है जितनी डि जीवन की धारा । उपन्यास को इस व्यापकृता को बुध 
शब्दों में परिसीमन भसम्भव-प्रायः है $ 


के अधिक से भपि$ उपन्यास के विभिन्न प्रकारों को दृष्टि में रसते हुए उपन्यास 
की विभिन्न परिमापाएँ ही दी जा सकती हैं (यदि उस्हे परिमाषा कहा जा सक्े)। 


(ग) जषम्पास के हिन्दी में अब उपस्यासनकला का विदेचन डिया जाता है 
उपकरण तो साधारणतः उपन्यास के निम्नलिखित सात उपकरण 
गिना दिये जाते है :-- 


डिन्‍्तु प्रधुतातन उपन्यास में ये सभी उपादान स्‍्रावश्यक भ्थवा पतिवाय 
नहीं माने जाते । पर यह निश्चित है कि किसी उपन्यास के उपकरणों की सख्या 
इनसे प्रधिक नहीं हो सकती । 

कथा-वस्तु धषवा कथानक घटनाओं एवं वृत्तों को सयोजना को कहते है । 
किन्तु झाज विश्व-साहित्य में भनेक उपन्‍्यात्त ऐसे हैं जिनमें 
घटनाएँ भ्षवा वृत्त भपने साधारण हयूल भर में धंधा 
अवतंमान हैं ! भावों, विचारों भौर सवेदनाभों को भी भाज 
उपन्यास के विषय-वस्तु के रूप में पर्याप्त समभा जादा है । भ्रत: कथा-वस्तु का स्वरूप 
क्या हो ?--यह भाज प्रत्यन्त प्रनि5्चिचत है । 


कथानक का इताव जीवन के किसी भी क्षेत्र, किसी भो पहलू से हो सकता 
है । उसका जीवन के साथ सम्बन्ध सीधा भौर प्रत्यक्ष ही नहीं, परोज्ष मो हो सकता 
है! प्रवचेतना के गहन रहस्यमय गह्नरों के उद्घाटन से तिलस्मी बेन तक कुछ 
भी उपन्यास का विषय स्वीकार्य है। उपन्यास का विषय झफ़ोका के जंगलों का 
अ्मण भी हो सकता है, यौन-विकारों का चिंत्रण मी झौर मंगल ग्रह की यात्रा भी 
सत्य यह है कि मानव की कल्पना भोर वस्तु-निरीक्ष के क्षेत्र में से कोई भी विपय 
उपन्यास की कथा-वरतु के योग्य हो सकता है। वस्तुतः ज्ञान झौर प्रतुभव का कौई 
भी खण्ड भनुपयुक्त झषवा हीन विषय नहीं होता । कलाकार की कला ही उसके 
झौचित्य एवं गुर का निराय करती है। फ़िर भी ध्राज जिस बात पर विश्येष बल 
दिया जाता है वह यह है कि उपन्यास को विपय-वस्तु का मानव से सीधा सम्बन्ध 


होता चाहिए। 


(१) कपा-बरतु 


अंप॑न्यास का क्रिया-कल्प झौर हिन्दी उपन्यास कौ रुपरेखा ]3१ 


कथानक में झांदर्शवाद का कोई बर्घन नही है । उपन्यास-कला का विवेचन 
करते हुए अनेक समीक्षकों का कपन है कि उपन्यासकार को कुछ झादशों की स्थापना 
अपने उपन्यास में करती चाहिए | किन्तु श्रादर्शों का उप्थापन उपन्य:्त का भावइ्यक 
तत्त्व भह्ठीं हैं। उपन्यास में जोवत का यथायें चित्रण भी हो सकता है। पश्चिम में 
तो प्रकृतवाद (72प्र4)&7॥) को लेकर भतैक विख्यात भोपन्यासिक इृतियों का 
निर्माण हुआ है। प्रकृतवाद थयार्थवाद का ही घोरतर रूप है। उपन्यास में रंगीन 
अह्पना के सहाय्य से रोमानी वातावरण को भी सृष्टि को जा सकती है जिसका 
वस्तु-जगत से किसी प्रकार का प्रत्यक्ष सम्बन्ध न हो 


रोचकता भोर सरसता उपन्यास के कथानक के लिए वाद्ित गुण धमभे 
जाते हैं। किन्तु झरांज रोचकुता भोर सरसता को हृष्टियों में क्रान्ति भरा चुकी है। 
माल प्रूस्ट, जेम्स जॉय्स भ्रपवा जाज गिर्तिंग के उपन्यास साधारण पाठक को 
कहे प्रएचिकर प्रोर भीरस लगें, किन्तु उपस्यास-्साहित्य के इतिहास में ये नाम 
झमिट हैं। किन्तु फिर भी साधारण पाठक की दृष्टि से रोचकता भोर सरसता 
झावश्यक तस्व हैं इनके भमाव में वह उपन्यास को भ्रधूरा हो छोड़ने के लिए विवश 
होगा । रोचकता का समावेश घटना भौर थैली दोनों में ही भनेक प्रकार से हो 
सदा है $ लदीन रहस्यों के उदघाटन से तथा प्राकस्मिक भोर भप्र(पाशित को स्थात 
देने से कषानक में रोचकृता की उद्धावता को जा सकती है। दूसरी भोर भोत्सुक्य 
की स्थिरता भौर सजीवता, घटनाों के क्रम-विश्येप भौर कथा के उपस्थापत की 
पदति पर भी निर्भर करठी है । 


धटनाप्नों की विश्वसनीयता भौर रुम्भाव्यता को भी भपेशा दथानक में रहती 
है। इस दृष्टि से घटना घटने में भ्रलोकिकता भ्रथदा प्रसुष्भाव्यता भा परिहार भगौष्ट 
है। किन्तु कुछ प्रहार के उपस्यासों में वि्मय भौर भदभुत भावों की उदबुद्धि के 
लिए लोकातीत तया ध्रसम्भद पटनाओों का प्रवेश ईपएणीय रहता है। इसके प्रतिरिक्त 
प्रनेक लोकिंक घटनाएँ इतनी विचित्र झौर प्राइधर्यत्रनक होती हैं कि उन पर 
विश्वास नहीं होता । इसीलिए बहा भो गया है कि 'जीदन गल्प से भी प्रधिक विचित्र 
होता है // वास्तविकता यह है कि काफ़ी सीषा तक यह निर्धारित करना कठिन है 
कि प्रमुक घटना सम्मव है या प्रतम्मव। परन्तु साधारण दस्तु-जगत से सम्बन्धित 
बृतियों में प्रसोकिकता का समावेश हमी होटा चाहिए छूब कि स्वयं कथा में इसका 


आर बहन करने की दक्ति हो । साधारएतः बाये-कारण की शंसला भटूट धोौर धसप्ड 
रहुरो चाहिए ९ 


/77/--(....--०-+-००००. 


३१ | जजेप भर सतह उपस्योग 


धटताप्ों का गुरंगठत, प्रगाड़ विडन्घठ, एडवानवा, प्रश्चरता घादि हु 
अछितीय हो गक्‍ते है, यणति घनेक उच्द को के उपस्याग इनसे शल्य भी 
जीवत के थरधातुरूप कवातक के तिर्मोरों की प्रयुति धोज बचवती हो गई है। 
जीवन की गति में प्राय शंगद्ितता, एक्‍्लालता, ध्रधवां एकप्येयोग्मुखता, ४ 
प्रशरता ध्राहशि बा घमाद रहता है, पघताएढ़ इताएं महत्व उपस्याग में मी से 
माता जाने लगा है । 


उपस्याग में विषय की मोलिकता डी भी पपेशा रहती है । कथान" 
मबीसता रादा धारणा का विषय है। ध्राब जब कि दिइद में उपन्यास साहित्य 
प्रदस पारा प्रवाहित है, सौनिरता प्राय: प्रतिमाशाली क्साकारों की ही नि 
गई है। प्रविकाग सौलिफता हृष्टिशोश की नवीनता पर निर्भर करती है। ' 
हृष्टिकोए की हवीतता सशक्त ब्यक्तिव जी वैपक्तिता पर । इसके भ्रमाव में, 
से कम, कपा-विदग्पन (3809 [८ ८॥।) में तो दृतिकार का प्रद्वितीय ब्यत् 
प्रस्फुटित होता ही चाहिए। कपा के उतश्यापतत की झतेक पतियों का वि। 
उपन्यास के विकास-काल में सदा होता रहा है । भाज तड़ की प्रमुख वद्धावगाएँ 
प्रकार हैं :-- 


(१) प्रों के धादान-अ्रदान द्वारा। धंग्रेज़ी उपस्थास-साहित्य के इतिह 
के सच्चे भर्षों में प्रथम उपस्यासकार टिचिइंसन ने भपना श्रेष्ठ उपन्यास “पं 
पत्र-विधि में ही लिखा था। रिघड्टेंसन पूर्वा्द प्रठारहवीं शती के लेखक थे। हि 
में बेचन धार्मा 'उग्र'ं का हसीनों के खतूत' नामक उपन्यास इसी पद्धति का ए 
निदर्शन है । इस पद्धति में सेखक की पोर से दर्यृन या विवरण नहीं रहता है 
कथा का प्रवाह भौर घटनाभों का क्रम विभिन्न पात्रों के पारस्परिक पत्र-ध्यवद्ा 
से चलता प्रौर छुलता है । झपनी सीमाओं के कारए ही भाज इस पद्धति का प्रचल 
नही हैं । केवल भांशिक रूप में इस को व्यवद्वत किया जाता है । 


(२) दैनन्दिनी (209) के रूप में। इसमें उपस्यासकार दिनांक हे 
अनुसार लगभग श्रतिदिन की घटतामों का वन क्रम से करदा है । इस अकार बे 
उपन्यास स्वभावतः ही भात्मक्यात्मक होते हैँ क्योकि देनन्दिनों का लिखने वाला कोः 
न कोई पात्र हो होता है, जिसकी दृष्टि से कथा कद्दी जाती है । 


(३) इतिहासकार की भाँति 'सर्वेज्ञ' होकर नेखक द्वारा। इस प्रणाली 
में उपन्यासकार स्वयं सब अकार के वर्णन धौर विवरण देता है। वस्तुश्गत-चित्रर, 


उपपस्यास का क्रिदान्कल्प और हिन्दौ उपन्यास्त कौ रूपरेखा [3३३ 


आरित्रांकन घोर वृत्त-विवरणु सभी रचनाकार के प्ाषीत रहता है । यह पढ॒ति 
अपनी भ्रपेश्ाइद सरलता के कारण सर्वाधिक प्रयुक्त होती है। प्रेमचन्द के सभी 
उपन्याक्ष इसी पद्धति में लिखे गये हैं 


(४) भात्म-कथात्मक पद्धति : इसमें एक या झनेक पात्र अपनी कथा भषवा 
कथाश उत्तम पुरुप में एवम भ्रस्तुत करते हैं, लेखक भपनी धोर से कुछ नहीं कहता 
है। इसमें पूर्वदीप्ति (9]७३0-98०४८) का प्रयोग भी प्रायः किया जाता है। जँनेस्द्र 
के 'युखदा', “व्यतीत', व भज्ञेय के 'झेखर--एक जीवनी' में एक-एक पात्र प्रात्म-कथा 
कहता चनता है । इनमें पूर्वदीप्ति का भी लाम उठाया गया है। जदकि दूसरी घोर 
इलाचन्द्र जोशी के “पर्दे की रानी' झोर भझज्ञेय के नदी के द्वीप' उपस्यासों में प्रनेक 
वात प्रपो-पपने कथांशों का विवरण देते हैँ । 'पर्द को रानी' में पूवंदीप्ति का प्रयोग 
नही किया गया है। भाजकल यह पद्धति लेखकों में स्पृहरीय होती जा रही है । 


(५) बचेवना-प्रवाह पति (इ€ल्ध्रांवुएड ० “६६४९३७ ० ८00- 
(0७878) : हिन्दी उपन्‍्यामों में यह पद्धति भभी तक भब्यवह्दत है। चेतन मन 
की प्रूदम स्थितियों, भावों व सवेदनाप्रो को सफलतापूर्वक शब्दबद्ध करने के प्रयास 
में भह पदति उद्ध/वित हुई क्योंकि भव तक को पद्धतियों द्वारा मनोमूमि पर, भर्थात्‌ 
मानव-चेतना पर वस्तुजगत के विभिन्न उद्दीपनों (७४)700७)|)) से उत्पन्न सूकष्मातिसुकष्म 
प्रतिक्रियापरों को पकड़ने भौर लिपिबद्ध करने में लेखको ने भ्रपने भापको भ्र्षम पाया । 
वास्तव में मूलत: यह पद्धति यथार्थ को भौर भी प्रधिक हृढ़ता भ्रौर गहराई से पकशने 
के ध्राग्रह का परिशाम थी । जेम्स जॉयस के 'ठलोसस धोर वर्जीनिया वुल्फ के 
*मिसेड डालीबाई', 'द लाइट दाऊस' स्‍झ्मादि उपन्यास इस पद्धति के श्रेष्ठ उदाहरण है । 


(६) भरस्म्दद पटनाप्रों द्वारा: जब उपस्थासकार प्पनी हृति में समस्त 
देश को प्रषवा विष्व की चेतना को व्यक्त करना चाहता है धो भसम्बद्ध घटनाओ्रों 
हारा पस शोर प्रयाप्त करता है। ये घटनाएँ भसम्बढ़ इस इष्टि से होती है कि ये 
एक था कुछ पात्रों के जीवन-खण्ड का तिरूपण नहीं करतो हृपितु सभाज के मिन्न 
भिन्न सर्वथा प्रसम्बन्धित क्षेत्रों से विभिन्न ध्यक्तियों के जीदन को छोटी-छोटी मॉस्मों 
प्रस्तुत करती हैं| किन्तु ये ऋॉडियाँ एक ही उद्द षद के सूत्र में बनुस्यृतत होती हे। 
पसम्प-्प्रतिष्ठ फ्रेंच उपत्याधकार जियाँ पॉल सात ([९8०-7३०) 53707९) के 'द 
रिपिरीव' उपस्थास में इस पद्धति का सफल हयोग हुआ है । 

(७) समय-विपर्यय ([परए0८ ७४) पदति ६ इस पद्धति में घटनाप्रों 
धौर दृत्तो को काल-क्म के धतुसार प्रत्युत नहीं किया जाता, धरपितु घटनाएँ कुछ 
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ऐसे ढंग हि प्रस्तुत की जातों हैं कि उनके कालनक्रम में मेंद प्रा जाता है। 
पद्धति भ्राचीनों द्वारा भी श्रयुक्त हुई है । 'कादम्दरी” में इसका प्रयोग है। प्राधु 
हिन्दी उपन्यासों में 'कल्याणी' में इस पद्धति का निदर्शन है 


उपन्यास में जिन मनुष्यों की कया वित की जाती है वे पात्र या व 

कहलाते हैं। झाज उपन्यास में चरित्र-चित्रश को इ' 

(१) पात्र अधिक महत्त्व प्राप्त है भौर इस कला का इतना मा 

विकास हुआ है कि क्रिया-कल्प की दंष्टि से चरित्र-प्रष 

उपन्यासों की भ्रपनी एक श्रेणी है। इनमें एक या एकाधिक पात्रों के भस्तरंग 
बहिरंग पर प्रकाश डाला जाता है । 


पात्र दो प्रकार के हो सकते हैं :-- 


(१) जातीय या वैयक्तिक । णातीय भयवा जातिवाघक (79८, (48 
पात्रों में समाज के संक्ताघारणा चरित्र का प्रतिबिम्व प्रधान रहता है। इन पा! 
के कार्य-कलाप विभिन्न परिस्थितियों में सामान्य (707773/) ही रहते हैं । इन' 
थ्यक्तित्व मुख्यतः भपनी जाति का भथवा समाज का प्रतिनिधित्व करता है। व: 
क्तिकता तो इन पात्रों में मो होतों है बर्योकि वेमक्तिकता तो प्रत्येक्त ध्यक्तित्व 
न्यूनाषिक भ्॑ंश्व में सप्मिद्वित रहतो है भोर उसका नाश नहीं किया जा सकता। भे 
इतता ही है कि इन पात्रों में सामान्यतः धर्षात्‌ वर्ग के प्रतिनिधि-पुण प्धिक मार 
में रहते हैं | “गिरती दीवारें' का चेतन भौर “गवन' की जालपा जातीय पात्र हैं। 
वैयक्तिक पात्रों में प्रपेश्ाइृत स्वतसन्त्र व्यक्तित्व का विकास रहता है धौर एन 
प्रतिक्रियाएँ ((८5700$८3) साधारण नहीं होतो है। “ब्यवीत” का जयन्त भ्रोर 
"मतुष्प के रूप की धोमा वैयक्तिक प्रपत्रा व्यक्तिवाचक पात्रों के उदादरण हैं। 


(२) छपिर या गठिश्ीक्ृ॥ स्थिद भ्रषव्ा भ्परिवर्ततशीस पात्रों के चरित्र 
जी प्राकार-रेसाएँ सुस्पष्ट भौर सुनिश्चित होती है। घादि से धन्‍्ठ तक्त ये प्रात्र पृष्ठ 
है उद्ीपनों पर एक-सी प्रठिश्याएँ करते है. भर्धाव्‌ समान परित्यिियों में पान 
भ्राचरण करठे है। इतहो चारिविक विश्वेपताएँ प्रपटिवर्ठित रहती है। दूपरी धोर 
इसके डिपरीत गठियोस पाद़ों कों चारिविक विशेषवाएँ परित्वितियों द्वारा विषारित 
होठी है। उनमें परिवर्तन होठा रहता है भषदा यूँ कहिए हि इत पात्रों के चरित्र 
का बमेगा रिद्ास होठा रहता है| परन्तु यह स्मरणीय है हि डिसा भी ब्यि ढी 
पूल शहद में धाय: झामुन परिबर्देत नहीं होता चाहिए, धन्‍्यया बह अर्कोक्त 


उपन्यास का क्रिया-कल्प झौर हिन्दी उपन्यास की रूपरेखा [३५ 


मनःशास्त्र के प्रतिकूल होगा। भ्रभिप्रेव परिवर्तन के लिए स्वयं पात्र के व्यत्तित्द- 
विधान में ग्राधार सन्निहित रहने भावश्यक हैं । 


चरित्रांकन दो विधियों से किया जा सकता है :-- 
(१) साक्षात्‌ व विश्लेषणात्मक विधि, झौर 
(२) परोक्ष वा सांकेतिक वा नाटकीय विधि । 


पदली विधि के पनुसार उपन्यासकार अपने पात्रों को चारिप्रिक विशेषताश्रों 
का स्वयं उल्लेख करता जाता है भौर घटनाएँ बाद में उस उल्लेख को पृष्ट कर देती 
है। इस श्रकार के चरित्रांकन में, चूंकि लेखक झोर पाठक के मध्य में कोई व्यवधान 
नही है, भ्रतः यह विधि साक्षात्‌ विधि कहलाती है भौर स्वयं लेखक द्वारा दिये गए 
घरिभ-विश्लेपण के कारण विएलेपणात्मक 4 


दूसरी परोक्ष विधि में बिल्कुल नाटकीय प्रणाली का पनुसरण किया जाता 
है। भर्थात्‌ इस प्रकार के उपन्यास में चरित्र-चिषण क्रेब्स घटनाओों के पस्फुटन 
एवं क्योपकयन में की गई टीका-टिप्पणी द्वारा किया णाता है स्पष्ट भ्कन न होने 
पौर केवल संकैत मात्र दिये जाने के कारण इस विधि को साकेतिक भी कहते है । 


प्राजेकल्त प्राय: दोनों विधियों का सम्मिश्ररा ही परिलक्षित होता है, यद्यपि 
प्रषिक महत्त्व परोक्ष प्र्धात्‌ माटकीय विधि को ही दिया जाता है। 


माव में कदाचित्‌ दरित्रांकत की बसा का इठना विकास सम्मद नहीं होता । 


विभिन्न विज्ञानों के बस्म धौर प्रमार में, विशेषकर मनोविशान के पसार भौर 
घार ने इस फला को प्रगति में प्रयूल्य योग दिया है। वस्तु-निष्ता धौर पषार्थता 
! प्रधिकाधिक विरास भौर प्रहण भषिकाशत: विज्ञानों बे उत्तरोत्तर उन्नति का 
| परिणाम है। प्राचीन गाहित्य में चरित्र-निर्माण धरेशानेक परम्पराधों घोर 
ढ़ियों से घाव हो गया था ॥ इन बन्धनों के रारण उससे कैजत्रियता घोर निर्मदिता 
| गयी थी जो धेच्ठ कसा के लिए छा घवांछित तस्क दे ॥ डिडानों हे प्रसार 
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में मातव की प्रवृत्ति को ययाधोन्मुख किया भौर उसमें वल्तु-निष्टता को वल्ल! 
हिया। फन यह हुप्रा कि साहित्य के क्षेत्र में इस ययार्यठा ने साहित्यकारों 
साहित्यिक रुढ़ियों भोर श्ृंखसाप्रों ये मुक्ति दी भौर वाल्तविक्ता की शोर प्र 
किया। नैतिक हृष्टि में भी विज्ञान के उत्कर्प ने क्रान्ति उत््न की । पुरातन सा 
में प्रायः सत्‌ भौर भसत्‌ चरित्रों की दो स्पष्ट, भिन्न श्रेणियाँ होती थीं। सदा सत्‌ 
विजय दिखाने के लिये प्रसत्‌ (खलनायक) प्रथवा प्रतितायक की उद॒भावना की जा 
थी। परन्तु वर्तमान ग्रुग में विभिन्न क्षेत्रों में विज्ञान द्वारा की गयी श्ोधों ने मैरि 
मार्तों के प्रति सप्रशनता भोर परम्परागत विश्वार्सों में प्रश्दद्वा उत्पन्न कर दी है 
ईएवर में मनुष्य की भास्या सब्डित हुई भोर निरपेक्ष सत्य भयवा निरपेक्ष हि 
जंसी कोई घीज्ञ नहीं रह गयी। बौद्धिकता ने प्रत्येक प्राचीन मान्यता को संदेह * 
दृष्टि से देखना भारम्म २२ दिया। सूक्ष्म वैज्ञानिक परीक्षण की प्रवृत्ति ने मान 
के मन को ही खेंगोल डाला भौर प्रवचेतत मन का पता लगाया । इस खोज 
स्यूल मैतिकता की मींव पर भोर भी भधिक क्षक्ति से कुठाराघात हुमा । साथ ही मे 
की वृत्तियों प्ौर स्थितियों का बिइलेपण होने लगा भौर कार्ये-्यापारों के वास्तविः 
निमित्तों को जानने को चेष्टा हुई। इस सव का संक्षेप्र में परिणाम यह हुप्ा वि 
जातीय पात्रों की छुलना में वैयक्तिक, भौर स्थिर पात्रों की तुलता में गतिशील पाते 
की सृष्टि की जाते लगी, चरिवरांकन की नाटकीय झंसो का उत्कषें बढ़ा, पदथथद ए 
भन्तरातुभूतियों भोर मत:स्थितियों का गहन भोर सूक्ष्म विश्लेपश किया जाने लगा 
चरित्र-निर्माण मे कैवल सतू झ्रथवा केवल प्रसत्‌ तत्त्वों को भस्वीकार करके जीवन्त 
पात्रों की प्रवतारणा हुई जिनमें एकास्त सजीवता भोर यथायंता मुख्य दृष्टियाँ पी । 


ज्ञान-विज्ञान के विस्तार के साथ मानवतावाद का उदय हुमा शोर समाजवाद 
ने इसके सत्वर विकास्त में मूल प्रेरणा दी। फलतः पददलित, शोपषित, दर और 
उपेक्षित के प्रति सहानुभूति झोर सद्ददयता का माव प्रसार पाने लगा। प्राचीन 
साहित्य में मुख्य पात्र प्रायः उच्च श्रेणी के शिक्षित, सम्य, कुलीत भौर समृद्ध होते 
दे, निम्त श्रेणी के वात्रों का चित्रण उस काल में प्रायः घ्लइय है । किन्तु झर्वादीत 
युग की उमड़ती हुई नई मानवतावादी विचारधारा ने इस बन्धनों को भ्स्वीकार क्या 
भौर सामान्य, भरिचन, दुबंल, विहत, भपराधी व घुणास्पद को भी श्रेष्ठ सतत 
त़वा श्रीमस्स के साथ समभूमि पर भ्रतिष्ठित किया । भामिजात्य भादि के दिरोष 
में प्रमूत मात्रा में साहित्य, विशेषकर कथा-साहित्य का सुजन हुँघा ॥ चरित्र-चित्रण 
की कला के विकास में इस क्राति की महत्ता सम्देहातीत है । 


उपन्यास का क्रिया-कल्प गौर हिन्दी उपस्थास को रूपरेला [३७ 


झारस्म में कपोपरूधन का प्रयोग कथा की विपुलता में वृद्धि के हेतु किया 

जाता था किन्तु कालान्तर में कया के विकास तथा चरित्रां- 

(३) कथ्योपफपत कल में इसको उपादेयता प्विद्ध हुई भौर कथोपकथन का 
कलात्मक उपयोग किया णाने लगा। 


चूंकि उपन्यास जीवत की ही कहानी होता है भौर मतुष्यों के समान हीं उसमें 
पात्रों की योजना रहती है, झतः ययादंता की दृष्टि से सजीव वातावरण के निर्माण के 
लिए कथोप्कथन का प्रयोग उपन्यास में किया जाता है । जिस प्रकार मनुष्यों के उद एय 
से पारस्परिक सम्पर्क-ध्यवहार में सम्भाषण पस्‍्ावश्यक है, उसी प्रकार एक कथा में भी, 
सप्रएं भनुकृति लक्ष्य होने के कारण कयोपकथन झववा संदादों की भ्ावश्यकता पढती 
है। कथा का विस्तार भौर चरित्र-चित्रण भाज वे सामान्य किन्तु प्रघान हेतु हैं जिनके 
कारण कथोपकथन का उपयोग किया जाता है । इसके भतिरिक्त संवादों से कथोप- 
कथतरत॑ पात्रों की भन्तव्‌ तियों भौर उत पर उतकी पारस्परिक प्रतिक्रियाप्रों का 
भी पता चलता है। इस्त भौर सजीव कथोपकयन से कथा में नाटकीय पुट का भी 
रपबिश होता है जिससे रोचकठा में प्रभिवृद्धि होती है 


अच्छे कपोपकषन के प्रपोलिछित भ्रभीएट शुण हो सकते हैंः-- 

(१) सरलता, सुबोधता भौर स्‍भारुप॑ण । 

(२) दा्यकता भौर संक्षिप्तता! 

(३) नाटकीयता किन्तु साथ ही स्वामाविकता ॥ 

(४) पाज़ों की बोद्िक भोर भानसिक घरातल के प्रति झनुकूलता । 
(५) भरुस्वद्ध वार्तालाप का परिहार] 


उपन्यास में देश भौर काल की हृष्टि से भ्रसंगति नहीं भानी चाहिए। बेन 
प्रौर विवरण में उन रौति-नियमों माचार-व्यवहार, रहन-सहन के तरीकों प्रादि का 
उल्लेख नहीं होता चाहिए जिनका उपन्यास के देश-विदेष 
(४). देश-काल एवं काल-विशेप से कोई सम्बन्ध न हो ॥ ऐतिहासिक 
उपन्‍्यासों में लेखक को इस बात के श्रति विशेष हेष्ट 

रहवा चाहिए। 


कै | अंनेख झोर उतके उपन्यास 


इसके भन्तर्गत बब्द-शकिता, प्रसाद, प्रौज प्रादि गुणों, वावय-विन्यास, शबद- 

प्रयोग आदि पर विचार ड्रिया जा सकता है।साप ही 

(५) पइली घटनामों के चयन में प्रयुक्त मूल सिद्धान्तों, घटना-संगठन- 

प्रणाली, क्या-उपस्थापन की पद्धति प्रादि दिभिन्त रुप- 

रचना के उपादानों का भी विवेचन भौर विश्लेषण प्रस्तुत किया जा सकता है करों 
उपन्यास की शैली में ये भी निर्मायिक तत्व हे । 


भारत में साहित्य-भाचायों ने काव्य की प्रात्मा रस को माना है. जिस 
काव्य-कृति में रस भनुमृति कराने की शक्ति है, बह समर्य 
(६) रस झोर सफल रचना है। चूंकि उपन्यास काध्य का ही एक 
अंग है, घ्तः रमोदेझ उपस्यास का भी सक््य है। मतएर 
रस-सृष्टि में जो कृति हनी सफ़ल है, उसका सेशक उतना ही महान्‌ कसाशार है। 
परन्तु घाज विश्व-साहित्य में बौद्धिक ता का मोह बढ़ता जा रहा है घोर कषा धौर 
कय्रेतर साहित्य में बुद्धि पञ्ञ की प्रषातता होती जा रही है । सूदम मनोवैज्ञानिश्ता को 
प्राश्नय सेने से भौर मत-विशेषों के उपपादत से साहित्य में भाव-प्रवणता दुईंस पर 
गईं है। रस-“निर्वाह में ध्रसम्य ऐसे समस्त साहिस्य को निवृष्ट कहें कर उपेशित नहीं 
किएा जा सबता $ फिर भी साहिस्प को भपने इंपक्तिक प्रघवा राजनीतिक दक्त शिशेष 
के सिद्धान्तों के प्रभार का एकान्त साप्यम बताता रर्वषा तिर्दनीय है, १योंकि ऐसी 
प्रदरया में साद्विय प्रचार दा एक पत्र-मात्र इत कर निर्जीर हो जाता है।सुछग 
प्रालर्द थी प्रमुभूति कराना प्रस्येक उपस्यास का बघोेण होना चाहिए । निश्चय ही वा 
रतुमूति भावमूमि पर ही होती चाहिए, विषार-मूमि पर नहीं क्‍योंकि बुद्धि को धपीत 
करने शाते दाइमप के पतेड़ दूसो साध्यम है । 


उर्दू दए को उपत्पास के करिया-क्‍लप का एफ उपकरण माततां ही एशं बात 

हा धोतह है डि उपस्यास धोरंण होता भादिएं। पु 

(०) रहृध्य यह प्रावशबद् नहीं है, प्र्चात तदें्य उपस्याह $! 
गरिपाय तत्व नहीं है । सषापेतादी शोर प्राहतिरारी 

शा ह्िलवि की रचना टिसी उरू हय को मेक र सह होती ) (मिल कोसा, बार मूह, ढोनर 
हरि हेके दणेद अब उपस्पासद्ार हुए है, जिखयोंते पाते कपॉाशाहिएय में हनी 
डी बबार डे रहिद्धाल्तों का उपपाइल नहीं दिया है । उतत्था्ों ढे हाध्यम हें जीज॥ 
है अर बाद विचारों, हृट्बोला तका धादशों को अधियादतक टैसड़ कर हवती | 
सिस्दु झपपुल तेखड़ों ने शोरक के विशद विपरण में ही उपस्यास हे शक्य डी हत 


उपन्यास का किपा-कह्ए झोर हिन्दी उपन्यास की रुपरेखा [३६ 


मानी है। भतः उद्दंहय झधवा श्रादश का प्रतिपादन उपन्यास का उपकरण नहीं भो 
हो सकता है । यूँ तो, यदि तात्त्विक दृष्टि से देखें तो 'घोर से घोर यपार्थवादी कथा 
साहित्य में मो उत विशिष्ट घटनाझों के साथ जिनका उपस्थापन लेखक को ग्रभी्ट 
है, कुछ न कुछ मात्रा में प्रतोकात्मक मूल्य सदा सम्बद्ध रहता है) प्रत्येक वस्तु का 
अतिनिधित्व-कारी पहलू होता है, चाहे वह फितता ही निशु्ध भ्षवा अन्तमूत ब्यों न 
हो | भौर यह बात कथा की घटनापों पर ही लागू नही होती प्रपितु वर्णित वा 
पुष्ठमूमि के रूप में सकेतित बस्तुओों, तथा कथोपकथन के वाद्याशों पर भो लागू 
दोती है । वस्तुत: भाषा की प्रकृति ही ऐसी है कि जद भी क्सी परिस्थिति के पर्थ 
को प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया जाता है तो, उप्तमें इससे पहले कि दस्तु विश्वेष 
स्पष्ट हो, वह ध्वनि सप्मिहित रहती है कि वह वस्तु किस प्रकार की है ।”' 


हिन्दी में बहुत हो थोड़े उपन्यास तटस्थ वैज्ञानिक दृष्टि से लिखें गये हैं । 
उपेग्द्रनाथ प्रश्क के 'ग्रिरती दीवारें' और 'गर्म राख उपत्यास हिन्दी में यथार्थवादी 
घाश के सर्वोत्कूष्ट उदाहरए है | पहाँ उपन्याप्त-साहित्य का बृहृत्तर प्रंश भादशों के 
उपषादन के उद्दृदप से ही लिखा गया है । प्रेषचन्द, जेनेन्द्र, यशपाल, इलाचन्द्र जोशी 
प्रादि सभी प्रादर्शवादो कलाकार हैं झोर झपने-पपने भत-विद्येपों के भनुरूप विभिन्न 
सिद्धान्तों का प्रचार करते हैं। समस्त आझादक्षंदादी साहित्य प्रदारात्मकु होता है 
भेद इतता ही है कि कुछ में प्रपेक्षाकृत स्थायी मूल्यों को मह्दत्व दिया जाता है भौर कुछ 
में केवल तात्कालिक समस्यापों को । हिन्दी के सभी मूर्धन्य प्रादर्शंवादी उपन्यासकार 
यथायन्‍्सुल् हैं यद्यपि यशपाल, जोशी प्रादि में यथार्थोमुखता कहीं भभिक है । 


झादर्शों के प्रतिफलन में लेखक को पर्याप्त सजग व सचेष्ट रहता पढ़ता है । 
कला के प्रति तनिक भवज्ञा से भादर्शवादी लेखक उपदेशक भ्रथवा नीतिवादों का 
भवाछित नाप्त पा सकता है। भौर ऐसा होना हो इस बात का साक्षी है कि कलाकार 
प्रपपी कला में भ्रसफ़्ल रहा है | प्रपुतराय का 'दोजां भापक उपन्यास 
सास्यवाद का पत्र लगता है क्योकि लेखक ने भपने सिद्धान्तो का समावेश कथा में 
समुचित भौट भ्लक्षित ढंग से नहीं किया है । भादशंवादी कलाकार को कला की 
दृष्टि से, भौर भपने उद्दंश्य की दृष्टि से भी, सफल होने के लिए भपने मत का परि- 
पोषण भप्रत्यक्ष पद्धति से करना चाहिए । 


3, पु उठरडे बयव ॥6 24ए००॥ा श०्रव१--0१ एकश३ एवंलादड एए. 65 
(एफंब्य्ठ० एंफफचअआाज २१६६, ४८४६०. 


४०] जैनेनड भर उनके उपन्यास 


यपायंबादी झौर प्रकृतवादी उपस्थास या तो प्राय: कोई विश्येप स्थायी प्रभ' 
नहीं छोड़ते या यदि छोड़ते भी हैं ठो वे भ्रधिकांश भस्वस्थ होते हैं । साहित्य के माधष्य 
से जीवन के प्रति भ्रपने दृष्टिकोण की स्थापना कोई प्रतमिप्रेठ कार्य नहीं है। या 
उपन्यास भ्रादि काय्यांगों द्वारा जीवन की स्वस्थ व्याख्या और प्रालोचना भप्रत्य! 
रीति से की जाती है तो वह भधिक कल्याणकारी ही है। 


उपन्यास का वर्गीकरण, झली, क्रिया-कल्प, तथा विषय की ब्रधावता--ए 
(ध) उपस्यास का तीन दृष्टिपों से किया जा सकता है। 

बर्यीक्रसा 

शैली की दृष्टि से:--- 

१ रोमानी उपन्याय--इनका जीवन से प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं होता। रंगीत 
कल्पनाओ्रों पर इसकी कथा का निर्माण होता है। जासूसी, तिलस्मी, साहधि, 
वैज्ञानिक, श्रासद उपन्यास प्रादि इस वर्ण के भन्तर्गत पाते हैं। विश्मप, भय, 
उत्साह प्रादि भावीं की स्फूर्ति के द्वारा केवल मतोरंजन करना इसका उ्दृष्य 
होता है । पलायन की वृत्ति इन के मूल में रहती है । 

२- परादश्शवादी रोमानी उपत्यास--रोमाती उपस्थासों से ये इतते ही गिश्न 
होते हैं कि इनमें भादर्शों का भारोप रहता है। किशोरीलाल णोस्वाती के प्रधितांग 
उपन्यास इसी वर्ग के हैं । स्थूर प्रेमास्थान भो इसी वर्ग में रखे जा सवते है। मोर 
जन के साथ-साथ स्थूल नीति के उपदेशों का इनमें थोग रहता है। 

३. यपापंवादी उपन्यास--जीवन का वस्तु-निष्ठ यथावत्‌ चित्रण करता एव 
उपग्यासों भा सध्य है। जीदत के प्रति इनमें तटस्थ, निर्शिप्त व वेह्नानिक दूर्टि 
रहती है । 
४... झ्राद्शवादी उपत्यास--एनमें जीवन के लगभग यपायें विद्रण के साष- 
डाथ लेखक झपते विदेश का धारोप करता छलता है। धपने भावों व विधार्रों डे 
द्रदिपादनायें सेखक वास्तविकता में इच्छानुसार परिवर्तत भी कर लेता है। याए७ों: 
स्मुथठा इतकी शर्ते है भूषादि सेखडू की हल्पता के वर भूमि पर रहने भादिएँ, घत्यपा 
उपन्यास रोमातो ध्राद्शवादी बढ जायेगा। इस दुष्टि से इस बर्ग को बादशोस्परेत् 
दरदार्पवादी मी कह सहते है। इतडा उहूंदय झुलतः मत का सहकार धौर प्रौजि़ गे 
मानसिह चराठस की विभिन्न समरयाधों का छमाकात रहता है । इस बर्ण डे प्यास 


झर्वोफ्ट समझे भाते है । 


उपन्यास का क्रिया-कह्य झौर हिम्दी उपन्यास को रूपरेखा [रा 
क्रिया-कल्प को दृष्टि से :-- 
१. घटना-प्रधान उपन्यास 
२. चरित्र-प्रघात उपत्यास । 


३. वतावरण-प्रघान उपन्यास । इस प्रकार के उपन्यासरों का हिन्दी में भ्रभी 
प्रमाव है यद्यपि पश्चिप्त के प्रभाववादी (]0007९5340775$0) व प्रमिव्यजनावादी 
(2597९5807586) अनेक उपन्यासकारों ने इस प्रकार के उपस्यासों की सृष्टि की 
है । यहाँ वातावरण से तात्पयं भौतिक वातावरण से न हो कर, मान्तिक वातावरण 
से है। हैरिस मेककॉय के 'दे शूट हॉसिज, डोण्ट दे ?” वर्जोनिया बुल्फ़ के 'द वेब्ड', 
आादि इस प्रकार के उपभ्यात्तों के उदाहरएा कहे जा सकते हैं । 


४. भाव-प्रधान उपन्यास । उदाहरण--प्रजनरूदन सहाय का 'सौन्द्योपासक', 
अण्डीप्रसाद 'हृदयेश' के 'मनोरमा' भौर “मंगल प्रमात' ) 


कभी-कभी ऐसा मी होता है कि घटना भौर चरित्र का समतुलत रहता है । 
अमचन्द के प्रायः सभी उपन्यार्सों में घटनाएँ प्रोर चरित्र समान रूप से प्रधान हैं। 
घंटनाप्रों की छुलना में चरित्र प्रधानता का परिचय उस समय मिलता है जब कि हम 
जैनेरद कौर भरेय को देखते हैं । 


विषय-अरधानता की दृष्टि से :-- 


१. काल्पनिक कथासक-प्रघाव उपस्थास । इसके सीन उपभेद--(क) शेमानी 
(छ) भन्यापद्ेशिक व (ग) यूटोपियन 


२. स्रामराजिक कथानक-श्रघान उपन्यास । 

३. ऐतिह'सिक कथानक-प्रघान उपत्यास । 
४. मगनोदेज्ञानिक कथालक-प्रधाद उपस्यास ६ 
५... राजतीतिक कथानक-प्रधान उपस्यास । 


६. प्रोराणिक कथानक-अ्रधान उपन्यास ) 


डर] जैनेख भ्रौर उनके उपन्यास 


(मरा). हिन्दी उपन्यास का विकास" । 


“दशकुमार चरित', 'कादस्बरी/ श्रादि गद्य-काग्यों के रूप में पर्याप्त विर्का 
संलुतत कयान्सादित्य को देखकर कुछ समीक्षक्रों ने यह स्थापना की हि भरा 
उपन्यास बस्तुतः कोई तवीन विधा न होकर इसी संस्कृत बथा-साद्िसत्थ की परण्य 
में विकास-प्राप्त रुप है ।' किन्तु इस प्रकार की स्थापना सर्वेया आन्तिपुरों है । कर्दा 
राष्ट्रीयता की भावना ही इसके मूल में प्रेरणा रही होगी । संस्कृत के इन गध-कार्ब्यों 
डा० ह॒जारीप्रसाद द्विवेदी ने 'उपन्यास-जातीय कथा-काव्य! के नाम से प्रभिद्ित ति 
है, किन्तु फिर भागे स्पष्ट कह दिया है कि “फ़िर भी उन्हें “उपत्यास” नहीं कहा * 
सकता है ।”' मलिन विल्ोचन शर्मा ने इसी बात को व्याख्या से भौर सशक्त शन्दों 
इस प्रकार कहा है, “हिल्दी में उपत्यास-रचना का प्रारम्म हुआ तो उसका सम्बन 
प्राचीन ऑौपन्यास्तिक परम्परा से मात मात्र का भी नहीं था। इस वृष्टि से हिन्द 
उपन्यास की स्थिति हिन्दी काध्य से सर्वधा भिन्न है। संस्कृत के प्राचीनतम काव्य रं 
लेकर भ्रघुनातन हिन्दी-काम्य की परम्परा भविष्चछिन्त है, किन्तु हिन्दी का उपन्यास 
साहित्य वह पोषा था, भिसे भ्रगर सीधे प्रश्विम से नहीं लिया गया हो तो उसका 
बेंगला कन्मम तो लिया ही गया था, न कि सुबन्धु, दण्डी भौर बारा को लुप्त परम्पर। 
पुनरुज्जीवित की गई थी ।” डा० लक्ष्मीसागर वाप्णय ने भी उपन्यास को 'हिल्दो 
में नई चीज” मानकर यह कहा है कि “उसका सम्बन्ध संस्कृत की भ्राचीन भौपन्यातिक 
परम्परा भौर पौरासिक कथाओं से जोड़ना विडम्दता मात्र है / 


हिन्दी में उपन्यास के झाविर्भाव के लिए गद्य का सम्रुचित विकास भावरयक 
था | झपती समस्त विषमताझों, जटिलताभों भौर वैज्ञातिकता को लिए हुए पश्चिमी 


१. यहाँ हम उपन्यास के इतिहास को रूप-रेलाओ्ों पर विचार जैनेस्ठ के इस कोत्र मे 
पदापेरए करने के राऊ तक हो करेंगे। जंतेख्द ने इस क्षेत्र में प्रधम प्रयास सन्‌ 
7२६ में 'परख” के रूप में किया । हिन्तु उनको वास्तविक कला का हप हमे 
'धुतीता' सन्‌ ३४ में मिलता है। “गोदान' का प्रकाशन ३६ में हुआ। हम 
३६ को हो अपने भ्ष्ययत की अन्तिम सीमा मान रहे हैं । 


२. यया--डा० द्थामघुन्दर दास, देलिए--/साहित्यालोबन' ! 


३. 'हिस्दी-साहित्य--शा» दिवेदी, पृ० ४३३३ 
“हिन्दो-उपस्यास--लेख + लें० नलिन विलोधन शर्मा, ध्यालोचता/ वर्ष २ 


अंक १॥ 


उपन्यास का क्रिया-कस्प झोर हिन्दी उपन्यास की रूपरेखा [ ४३ 


सभ्यता के विभिन्न देशीय प्रभावों ने हिन्दी में (प्रन्य भारतीय भाषापरों में मी) गय 
को जन्म देकर उसके सत्दर विकास में भ्त्यधिक योग दिया । "पश्चिमी सम्यता के 
साथ सम्पर्क स्थाएित होने से विविध सुधारवादी तथा भ्रन्य शान्दोलनों भौर नई 
शक्तियों की वृद्धि से ध्रमूतपूर्व ग्राथिक, राजनौतिक भौर घाभिक एवं सामाजिक 
परिवर्तन हुए, जितके फलस्वरूप हिन्दी-साहित्य भौर भाषा की गति-विधि भी परम्परा 
कछोड़ कर नवदिशोन्पुख हुई। पूर्व प्रौर परिचम के सम्प्क से ववचेतना उसन्न हुई, 
समाज धपनी खोई शक्ति बटोर कर गतिशील हुप्ना, मव्युव के जन्म के साथ विचार- 
स्वातस्थ्य का जन्म हुआ, साहित्य में गद्य की वृद्धि हुई भोर कवियों ने श्रपती 
चरिपार्टी-विहिंत भौर रूढ़ि-प्रस्त फविता छोड़कर दुनिया नई भ्राँखों से देखनी शुरू 
की ।! मध्य“्थुगीसम बरातावरण से निकल कर १६ वीं छती का वह ग्रुग जीवन में 
घहुँगुखी आगरणा, परिष्कार शोर मई दृष्टि लाया। व्यावहारिकता, वस्तु-निष्ठता भोर 
दैशानिकता का उदय हुमा । यही कारण है की उपन्यास के रूप में एक समर्थ नवीत 
साहित्यिक विधा उस युग में उद्भावित हुई। याह्तव में उपन्यास ही एकमात्र 
साहित्यिक माध्यम है जिसमें जीवन के जटिल से जटिल भौर गृढ से गृढ पक्षों को 
प्रभिव्यक्त करने को रूबसे भ्रधिक शक्ति है। वस्तु-निष्ठता के भ्पने ग्रुण के कारण 
ही उपन्यास का भाषात्तर करना काव्य को भपेक्षा कहीं श्रघिक सफलता के साथ 
सम्भव है । 
पहले ही संकेत किया जा छुका है कि हिन्दी उपन्यास के प्रादुर्भाव पर भें णी 
साहित्य का प्रत्पक्ष प्रभाव नही पड़ा था। बंगाल जिस प्रकार राजनौतिक हृष्टि से, 
उसी प्रकार साहित्यिक व शैक्षिक दृष्टि से भी भेप्रेज़ी शासकों के सम्पर्क में, भन्य 
भारतीय भ्रदेशीं की तुलना में, दहुतर पहले भा गया था । १९वो शताब्दी के मध्य से 
ही बंगला में भाघुनिक उपत्यासों का छृत्रपात हो छुका था) बंकिमचरत्ध चट्टोपाष्याय 
उन दिनों बेयल्ला उपन्यास के साहित्याकाश में सूयें के समान थे। उनकी सूक्ष्म कला 
का व उनके धन्य समदर्ती उपन्यासकारों का हिन्दी की उठती हुई उपत्यास-घारा पर 
बहुत भधिक प्रभाव पड़ा । चूंकि तात्कालिक पश्चिमी उपन्यात का बंगला पर प्रभूत 
प्रभाव था, इस कारण झारम्मिक कल में हिन्दों पर प्रश्चिमी उपन्यास की छाया 
प्रत्यक्ष न पड़कर बेंगला के माध्यम से भावी, यद्यपि दो-तीन दशकों बाद प्रनेक 
पश्चिमी उपन्यासकारों के अनुवाद हिन्दी में उपलब्ध होने के कारण, हिन्दी उपन्यास 
पर प्रश्चिमी उपन्यास की प्नतेक अ्वृत्तियों का सीधा प्रभाव भी पड़ा । 'दुर्गेशनत्दिमी' 
१. 'हिम्दी-यद्य को प्रदृत्तियाँ' (लिबन्प-संप्रह) की भूमिका, ले० डा० लक्ष्मीत्तागर 
बाष्णेय  राजकमछ प्रकाशन, शस्वई ॥ 


। ।. जँनेया घौर उतरे उपस्यास 
(सन्‌ १८८२) भौर 'रापारानी' (सन्‌ १८६८३) के नाम ते मिस बानू वरद क्र 
ऐतिहासिक भौर प्रेमाह्यानक उपस्यासों का भतुवाद हिन्दी में पहलै-पहुल हुमा | 

हितदी-उपन्यास के जस्म से पूर्व संरद्ृत से धनृदित पौराणिक द धार 
कषाएँ तथा 'किस्सा तोता मैना,/ (किस्सा साढ़े तीन यार', 'बहारदर्देश', 'गागो शह 
(किरसां हातिमताई', 'तिलस्मे होइहडा' भरादि हिस्दी की मौलिक व प्रारसी-त्ँ 
भ्नूदित रचनायें हिन्दी-जनता के सौकप्रिय ग्रन्थ थे। किन्तु भारतेर्दु-युग में * 
निवास दास का उपस्यास 'परीक्षा-युरु प्रकाशित हुआ। यह हिन्दी का सर्दृप्रथम मौरि 
उपस्यास है । इसका रचना-कास धजात है डिन्‍्तु इसहा ट्विवीय संस्करण सत्‌ १८८२ 
में मुद्रित हुमा या ।' निश्वय ही इसकी रचना कई वर्ष पूर्द हुई होगी (' इसके बाद हित 
में उपन्यास क्रमजञः प्रकाशित होते रहे । काल-कम की दृष्टि से प्रथम बुछ उप्त्या 
की सूची इस प्रकार दी जा सबतो हैः-- 

१. परीक्षा गुरु-से० श्रीनिवास दास, (१८८२ ६* धं०) 

२. बूतन चरित्र--लै० रत्नचद्ध प्लोडर (१८८३) 

३. तृतन ब्रह्मचारी--ले० बालइृष्ण मद्ट (१८८६) 

४. त्रिवेशी-ले० किश्लोरोलाल ग्रोस्वामी (१८५८) 

५. विघवा विपत्ति-ले० राधावरण योस्दामी (१८८८) 

६. स्वर्गीय कुसुम---ले० किशोरीलाछ गोस्वामी (१८८९) 

७... हृदयहारिणी--ले० किशोरीलाल गोस्वामी (१६६०) 

८... लवंगलता--ले० किश्नोरीलाल गोस्वामी (१८९०) $ 


'निस्सहाय हिन्दू” (ल्े० राघाकृष्णा दास) का रचना-क्तात डा? दाष्ऐंम ने 
सन्‌ १८६० ई० दिया है जबह्चि डा० हजारी प्रसाद डिबेदी ने सन्‌ १८८६। 





१... 'प्राधुनिक हिन्दी साहित्प'--श० दाष्णेए, पृ० २०७ 


?" हैं "मनोहर उपस्या्त' शासक 
२. डा० मस्ताप्रसाव गुप्त के 'हिन्दो-पुस्तरू-साहित्य” में 'मनोहर लत (व) 


एक उपन्यास वा उल्लेश मिलता है, जिसका घंन्नोणित रूप लि 
ही गाज उपलब्ध है । इसो को डा० रुप्त से हिन्दी का सबसे पहुछा 
उपन्यास माना है । विस्तार के लिए देल्िए--उपन्यात्त सो ब्युत्पत्ति ( 


उपस्यास का क्रिया-कल्प भौर हिन्‍्दौ उपप्णाप्त को रूपरेसा [४४ 


स्वयं भारतेन्दु ने एक उपन्यास लिखता भारस्म क्वियां था जिसका कुछ भश 
'कविवचन सुषा में प्रकाशित हुप्ना था। 'हमीर हठ' दूसरा उपन्यास था जिसका एक 
परिच्छेद वह लिख चुके थे किस्तु इसी दोच में उनको मृत्यु हो गई। “पूर्ण प्रकाश 
खर्दप्रमा' का उन्होंने मराठो से भनुवाद किया। साथ ही प्म्य लेखकों को भनुवादन 
कार्य में उन्होंने प्रोत्साहन दिया । 

उपयूंक्त उपन्यास्रों को सामान्‍य विशेषताएँ:-- 


१. कला की हृष्टि से ये उपन्यास हीन हैं। कथानको में जदिलता का 
प्रभाव है। लरित्र-चित्रणु भी निम्न कोटि का है॥ इनमें जीवन के वंविष्य के दर्शन 
नहीं होते ॥ कथोपकेथत का विशेष प्रयोग नहीं है | भावों की ठीव़ता भौर प्रदशता 
इनमें प्राय. नद्दी मिलती । मनोवैज्ञानिक चित्रण से तो ये सर्वषा शून्य हैं । 


२. उस समय के लेखक पश्चिमी सम्यता के प्रभाव में तत्कालीन समाज 
के तथाकायित नैतिक पतन से दुःखी थे। साघारणतः सामाजिक झौर विशेषकर 
गाहस्थिक जीदन से सम्बन्धित तीति, व भाचार की शिक्षा देते के हेतु उन्होंने 
उपन्याप्त को भपना साध्यप बनाया । प्रनेक सुधारवादी भाग्दोलतों के प्रभाव में कठोर 
धार्मिक ये मैतिक भ्रनुशासन, पाप-पुष्य की परम्परागत दृष्टि का प्रचार इन उपस्पासों 
द्वारा हुपा । इस सम्बस्ध में संस्कृत से तद्विषयक भ्रवतरण ठद्घृत किए गये, पाज़ों 
द्वारा लम्बे-लम्दे स्वथत भाषण दिलवाये गये ॥ उपदेश की प्रवृत्ति के प्रधान रहने के 
कारण कला-पक्ष स्‍्वमावत: दही गोण पढ़ गयां। 


३५. भपेक्षाकृत कमर उपदेश-प्रधान उपन्यासों में प्रेम-तत्त्व को भौ पर्याप्त 
स्थान मिला । 


४. भाधा की हेष्टि से भषिकांश उपन्यासों में सस्कृतनिष्ठ भाषां का प्रयोग 
हुभा है । 


सन्‌ १८११ में हिन्दोन्उपन्‍्यास-इतिहास का एक सया युग भारस्ण हुप्ा 
श्योकि दस दर्ष 'हिन्दी का प्रथम साहित्यिक उपन्यास 'चन्द्रकांदा' (ले० देवकीनंदद 
स्त्री) प्रकाशित हुआ । इसके दाद उपन्यास-साहित्य का विकास खवेग होता गया 
ओर क्रमशः कविता झोर नाटक से भधिक महत्त्वपूर्ण स्थान इसने ग्रहण किया | 


सन्‌ ३६ तक के (हिन्दी के प्रमुख उपन्यासों का हम इस प्रकार वर्गीकरश कर 
खकते हैं:-- 


बी । हँनैखड और उसके उपस्यात 


(!) मुक्त काल्पनिक-कैयानक-अ्रधात उपस्थास, (२) सामाजिकलकथा 
प्रधान उपस्यास, (३) ऐतिद्वामिक-कैथानक-प्रधान उपस्याक् । 


(१) मुक्त कास्पनिक-क्थानक-प्रधान उपस्यास--इस वर्ग में दो प्रक 
के उपन्यास भाते है--(%) ऐयारी-तिसस्मी भौर (ख) जामूसी उपत्यास । 


(क) ऐयारी-ठिलस्मी उपन्याध-हिस्दी में यह परम्परा उ्ू! की मण्दा 
फ़ारसी से धाई । 'तिलस्मे होइढवा' भौर प्रमीर हमज़ा के प्रनतेक तिलस्मी उपन्या? 
का हिन्दों लैसकों पर गद्टरा श्रमाव पड़ा । खद़से पहले किशोरीलाल गोस्वामी 
स्वर्गीय क्रुमुम' (” ८९) भौर सवंगलता ( ” ६० ) उपन्यामों में विलस्मी तत्वों व 
प्रांशिक रूप से प्रणोग किया । इसके बाद भी वह तिलस्मी करामातों डा मोह नई 
छोड़ सके | किन्तु इस क्षेत्र में देवकीनन्दम स्त्री सबसे प्रधिक प्रतिमाशाली तैलः 
हुए। उनके सर्वाधिक लोकप्रिय उपत्यास 'चन्द्रकान्ता” १८९१ में, “डद्बरान्ता संतर्त 
१८९६ में भोर 'मूतनाथ' १६०९ में प्रशाक्षित हुए । 'चन्द्रकान्ता संतति! धौर “मूत 
नाथ” लगभग दो-दो सहद्ल पृष्ठों के वृहदाकार उपन्यास हैं। देवकीनन्दन शत्रों के 
बाद उनकी गतानुगतिक्ता में भनेकानेक तिलस्मी उपन्यासकार हिन्दी क्षेत्र में भागे 
डिन्‍्तु साहित्यिक गुणा की हृष्टि से उतका प्धिक महत्त्व नही है। कैवल 'पुतली महत' 
के लेखक रामलाल वर्मा का माम उल्लेस्य है। ढा० श्रोहृष्ण लाल के मठ में 
'मावना भौर शैली दोनों ही की इृष्टि से तिलस्मी उपस्यास चारण-कार््यों के अतुगामी 
जान पढ़ते हैं / देवकीतन्दन खत्री की कृतियों में भ्दश्रठ कौशल भौर कल्पता-ऐश्वर्य 
है । ये उपस्यास इतने संगति-पूर्णा झोर ययाय श्वैली में लिखे गये हैं कि पाठक सहसां 
इनमें विश्वास करने लगता है। हल पाठकों को तो ऐसी भारयंका होने लगी हि 
कहीं उतके पैरों के नीचे ही कोई तिलस्म न हो ।” साहित्यिक पत्र-यत्रिकाओों में तो 
इनके कभ्रानकों की सम्भवता और भ्रसम्भवता को लेकर वाद-विवाद मी चले। यह 
बात इन उपन्यासों को दीज्ो फो विश्वासोत्पादकता की हो झोतक है। हडिन्तु कृमशाः 
अलौकिक कत्पना-सामध्ये के भ्रम्माव में इस कता का हास हुमा भौर इस प्रकार के 
उपन्यासों में अतिप्राकृद, भविश्वसनीय तत्त्वों का समावेश होते लगा | इन उपन्यासों बी 
रचना के मूल में, जैसा कि देवकीनन्दन खंत्री ने स्वयं स्वीकार किया है, ह्न्दि 
पाठकों का मनोरंजन करने की ही प्रवृत्ति थी । “किन्तु मनोरंजन की क्षमता भी कूता 
का एक प्रधान भंग है भौर उसकी प्रगति का द्योतक है, भ्रतः तिलस्मों उपस्यारटों 
को कलात्मक उपन्यासों का प्रथम रूप समझना चाहिए ।” * 


१५. “माधुनिक हिन्दी साहित्प का विशास---डा० भोहव्ण लाल; पृ रण्ज 


इपन्यास का क्रिया-श्ल्प और हिन्दी उपस्यास की रूपरेला [४७ 


(ख) जासूसी उपत्यास--इस क्षेत्र में गोपालराम गरहमरी का साम प्रथम 
और भग्तिम दाब्द है। इस परम्परा का छन्‍्म भौर विकास भंग्रे जी उपन्यासों--विशेष- 
कर सर प्रार्पर कातन डायल की कृतियों--के झनुदादों को छाया में हुमा किन्तु 
गहमरी झषदा उनके समवर्त्ती झन्य जासूसी उपन्यासकार्से में डायल को-सी ताकिक्ता, 
सूक्ष्म दृष्टि, घैली को सहजदा भोर विश्वासोट्रादकता और खबसे प्रधिक कल्पता-दात्तित्व- 
बचित्र्य की परिक्षोणता है । सन्‌ १८९६ में 'प्रदुभुत लाश' से लेकर “गुप्त भेद, 
सत्‌ ! १३ तक गहमरी के दर्जनों जासूसी उपन्यास हिन्दी के पाठकों के समक्ष भ्रापे 


सन्‌ ! १८ से प्रेमचन्द प्रादि के शाविर्भाब से उच्च कोटि के मौलिक सामा- 
जिंक उपत्यासों की परम्पश भारम्भ हो गई भौर छव क्रमशः तिलस्मी भौर जासूसी 
उपस्यासों की रचना कम होतो गयी । 


(२) सामाजिक कपानक-प्रधाद उपन्यास--इस दर्श के प्न्तर्गत तोत उपदर्ण 
किये जा सकते हैं-- 


(क) प्रेमाक्यावक, (खू) उपदेश-प्रघान ध्यौर (सम) समस्या-प्रपान सामाजिक 
उपन्यास । 

(क] प्रेमास्यानक उपत्यास--इनके प्रादि लेखक किशोरीलाल गोस्वामी 
है। पन्‌ '८६ में हो स्वर्गीय कुसुप' की रचना हो एयी थी ॥ 'तारा', 'प्रेंग्टी का लपीना' 
'जुधुम कुमारी' ध्रादि गोस्वामी के पनेक प्रेमक्या-प्रधात उपन्यास हैं। इत पर रौति- 
प्रास्य-परम्परा का प्रभाव स्पष्ट है । रीति-काब्यों के झनुकरण पर प्रेम गा, माने, 
परिहृस, ध्रिसार धादि प्रसुंगों में विश्रण इस वर्ण के उपन्यासों की विशेषता है ॥ 
धासनाएजित व उद्दात्मक उक्तियाँ भी इसमें मिलती है। कुछ उपन्यासकारों पर 
फ्रारसो-काध्य को परम्परा के ग्रेम*चित्रण का श्रमाव भी देखा जा सकता है। 
रामलाल वर्मा का 'मुलवदन' हसी प्रकार का उपन्यास है । 


झाधुनिक दंग्र के श्रेमास्यानक उपत्या्ों का भारम्भ शतुरसेत धास्त्री के 
“हुए्प की परख' ( १८ ) से होता है। चतुरसेत धास्त्री के ब्यमिचार' (२४) 
'प्पर प्णिलापा' ( “३३ ) द 'भात्मइह' ( !३६ ), बेचन छर्मा “उप्र' के “बंद हसीनों 
के खतूत' (* २७ ) व 'डुघुभा वी बेटी' (* २८ ), निराला के 'प्चका' (' ३३) 
एवं 'निश्पमा' ( “३६ ) तथा प्न्दादन साल वर्मा के 'प्रेम की भेंट' ( !३१ ) व हु डली 
अक' ( ३२ ] उपत्यासों में पं मु झा दिदुण भाषुूनिक ऐैलो पर हुए। है 4रदार्थठा, 


परनोदे्धाणिद्ठा व समस्पायुण हृष्टि हे हैं जो इन उपन्यासों को 
गोस्द्ामी भरादि के उपन्यादों से 


रद | डंनेख भौर उतरे उपन्याध 


(१) उपदेशअपान--इन उपस्यासों की परम्परा सत्‌ (८८२ के परोश्ष 
गुदा से भारम्भ हुई थी । तदनन्तर इस प्रकार के उपस्यासों 4 रघता प्रमुत मात्र 
में होने छगी । उपस्यासों की वर्धमान स्लोकप्रियता से साभ उठाने के विचार है 
धर्म-प्रचारकों भौर समाज-सुधारकों ते उपस्यासों में पपने-प्रपने विश्वास भर मत- 
विश्लेषों का प्रचार करना प्रारम्भ कर दिया । इस प्रकार उपदेश-प्रघान उपन्यासों की वृद्धि 
बड़े वेग ते होती रही । पौराशिक व सामाजिक दोनों प्रकार के नौति-प्रघात उपन्यास 
लिख गये । 'सती सीता', 'सती मदालसा' घ्रादि पौराशिक उपन्यास इस सक्षिप्त पर्या- 
सोघन में नगण्य हैं। नीति-प्रघान सामाजिक उपन्यासों का भी महरव इसी दृष्टि से है कि 
इन्हीं कृतियों से समस्या-प्रधात उच्च कोटि के सामाजिक उपन्यासों का विकास 
हुमा । उपदेशारमक उपन्यासों में परम्परागत व्यक्तिगत 4ुणों (यथा सत्य, दया, 
तपस्या, पातिव्रत्य भादि) को महत्ता प्रकट को ययी तथा घरेलू व सामाजिक क्षेत्रों 
में से प्रतिदिन के जीवन की सामग्री से कषा-वस्तुभों का निर्माण किया | बाल विवाह, 
स्त्रियों की दासता, जाति-पाँति का मेद, दहेज, भत्येश्यता, सास-ज_हू व ननद-मौजाई 
के भाग़ों को लेकर स्थूल नीतिपरक भाद्शों की प्रतिष्ठा की गयी मानव-स्वमाव 
के समीव निरूपए, व जोवन के भधिक गर्मीर पक्षों के चित्रण के भगाव में तयां 
उपदेशों के भाधिक्य एवं प्ररोचक्ता के कारण इस ठपन्यास्ों की कला निम्न स्वर 


की है। 

गोपालराम गहमरी के 'बड़ा भाई” (६८) व 'सास-पतोहू (६८), कापिक 
प्रसाद खत्री का 'दीतानाथ' (६६), ईदवरी प्रसाद का 'स्वरंमयी” (१०), रामवरेध 
त्रिपाठी का "मारवाड़ी भौर पिशाचिती' (१२), लज्जाराम शर्मा का 'परादश्श दल 
(१५), बजनन्दन सहाय का “भरण्यदाला' (१५) व चाँदकरण का “कालेज होस्ट्ता 
(१६) शिक्षा व उपदेश-प्रघान उपस्यासों के प्रमुख व प्रतिनिधि उदाहरण हैं। 

सेवासदन (/१८) के बाद प्रेमचन्द भादि की परम्परा के भारम्म हो जाने 
से उपदेश-प्रधान उपस्यासों की रचना विरल होती गयी। 


समस्या-प्रधान सामाजिक उपस्यास--सव १६६१ में प्रकाशित प्रेमचन्द 


कर बर्गें को कला का चरमोतर्ष 


का 'सेवासदन' इस वर्ग का प्ररतक उपन्यास है । इस ्ी 
मी प्रेमचन्द के सन्‌ ३६ के “योदान” में मिलता है । 'गोदान' की गखना भाज ह््न्दि 
के सर्वोत्तष्ट उपन्यासों में को जाती है। 'सिव्रासदन' घौर 'गोदाना के भष्यदर्ती रास 


में निम्नलिखित उपन्यासों के नाम उल्लेखनीय हैं :-- 


2 इपन्‍्यास का क्रिया-इल्प और हिन्दी उपन्यास कौ रूपरेखा [ ४ 


'सेबासदन-ब्रेमचन्द (!१८), प्रेमाथम--प्रेमचन्द (२२), 'देहातो दुनिया 
--शिवपूजन सद्दाय (२६), रंगमूमि'--अ्रेमचन्द (२५), 'कायाकल्प'--प्रेमचन्द 
(२६), "मीठी छुटकी--भगवतीभ्रसाद बाजप्रेयो (२७), 'विदा' प्रतापनारायण 
श्रीवाध्तव (रद), 'निर्मला'-प्रेमचल्द (२८), “भनाथ पत्नी'--भगवतीप्रसाद 
चाजपेयी (२८), 'प्रतिज्ञा---ह्रैमचन्द (२९), 'मौ--विश्वम्भरनाथ शर्मा कोशिक 
(२६), 'कंकाल'--प्रसाद (२६), "वेश्या पुत्र---ऋषमभचरण जेन (१२९), 'स्याग्रह 
“-ऋषमचरण जेन (३०), 'शराबी'--बेचन दर्मा उग्र (३०), 'अप्सरा--निराला 
(३१), 'गबन--प्रेमचम्द (३१), 'त्यागमयो'--भगवत्तीअ्रसाद वाजपेयी (३२), 
“कम भूमि'--प्रेमचन्द (३२), 'तितली---श्रसाद (३४) भौर 'ग्रोदान--प्रेमचर्द 
(३६), 'मदारी'--गोविन्दवल्लभ पंत (३६) ठंया 'बचच का मोल'--उषा देवी 
(३६) । 

इस 'उपन्यासों में सर्वप्रथम समाज को गस्मीरतर समस्याभ्ों पर विचार 
प्रस्तुत किया गया है। प्रामीण समाज, मजदूर-वगे व मध्य श्रेणी के जीवन का 
मयार्थ चित्रण इन उपन्यासों में पहले-पहल सफल रूप से हृश्मा है। नारी की 
समस्याभों, विशेषकर वेश्या से सम्बन्धित समस्याभो के निढान की भोर इन उपस्यासों 
में पहला पदक्षेप किया गया है| पददलित, उपेक्षित, व शोषित की प्रकाश में लाकर 
सर्वहारा वर्ग पर किये गए भन्यायों व भत्य/चारों को इत उपन्यासो ने स्वर दिया। 
हिन्दी में मानवतावादी कलाकारों भें प्रेमचन्द प्रषमत भोर सर्वेश्षेष्ठ स्थान रखते हैं । 
सम-सामम्रिक सपाज को राजनीठिक, झाधिक, घ्मिक, नैतिक, गारश्थिक प्रादि 
शाजंदेशिक परिस्थितियों के ययार्थ चित्रण एवं तत्सम्बन्धो समस्याओ्रों के सम|धानों 
की भोर ये उपन्यात्त पहले सच्चे प्रयत्न हैं । इनके सम्बन्ध में मुख्य बात यह है कि 
अपने पूर्दबर्तोी नीति भ्रषवा उपदेश-प्रधान सामाजिक उपन्यासों की ठुलना में कलात्मक 
हृष्टि से थे कही भ्धिक उच्च कोटि की रचनाएँ हैं। ये सभी भादर्शवादी उप्स्यास 
हैं, यद्यपि ऋषमचरण जैन, बेचन शर्मा “उग्र” व प्रसाद-कृत 'ककाल' में यधार्थोन्मुखता 
प्रपेक्ाइुत रेखाकित है । 

(३) ऐतिहासिक उपन्यास--इस अभ्ारम्मिक युग के ' झषिकाश ऐतिहासिक 
उपन्यास केवल नाम मात्र के ऐठिट्टासिक हैं क्योकि उनमें लेखकों ने इतिहास की 
भोट में तिलस्म, प्यारी भौर प्रेम प्रसंगों को हो धवतारणा की है। उस युग का 
सास्कृतिक वातावरण, महत्‌ चरित्रों का चित्रण भौर महान्‌ भावनाभों का भ्रतिरजित 
वित्र उनमें लेशमात्र भी नहीं है ।”' किशोरी खाल भ्ोस्वामी के १८९० में प्रकाशित 
१५ “प्राषुनिक हिर्दो साहि! ही प|, कप 
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“धवंगलता” को प्रथम ऐतिहासिक उपन्यास कहा जा सझता है; नाम मात्र डौ 
ऐतिदासिकता को लिए हुए उपन्‍्यासों में से भ्रधोलिखिठ कुछ नाम उल्लेखनीय है :-- 


गा बलमद्रसिह ठाकुर--स्लोंदय कुसुम (१०), जयबों (११) दे सौंदर्य प्रमा 
११)। 

किशोरीलाल गोस्वामी--ठेना भौर सुयंधि (!!!), साल कुंवर (१२) २ 
रजिया बेगम ((१५)।॥ 

ब्रजनम्दत सहाय--लालचीन (१६) ! 

दुर्गाप्रसाद खची--भनंगपाल (१७)। 


गोविन्दवल्लम पंत--झूर्यास्त ((२२)। 
भगवतीमरण वर्मा--पतव (२७) । 


ऋषभचरण जैव--गदर ("३०)॥ 

डिम्दु यपार्थठः ऐठिद्वाप्िक उपन्यास का गृत्रपात पृस्दावनसास वर्मा डे 
वगद कुडार' (३०) ऐे द्ोता है। मगवतीचरण बर्मा का 'दित्रतेशा' (१४), ४ 
बुस्दाउकसास वर्मा का दूधरा ऐतिद्वासिक्र उपस्यास 'विराठा की पदचिती' (१६) शी 
घामोष्य ढाल की प्रडाशित रबताएँ हैं। ऐतिहासिक स्लोज मे कात्पतिक पदगाओों 
इ0 इरही उफस्पासों में बहती बाए ऐतिहासिक बाठावरए की एजीव गु्टि की दयी । 
बास्तुहौद्ल, चरित्र-तिर्माण, ऐसिद्ासिड़ त्यों व तस्युगीय सारड तिक बहाव 
हो हृष्टि से ये इपस्थास केवल ऐविहासिफ पृष्ठ-मूतरि को ही गहीं लिए हुए है, »'त 
डा ह्तविक पक्‍र्षों में प्रषम ऐडिहापिए उपस्यास हैं । 

(६) जंतेद रा प्राण 

१९१६ में बोदात' अद्ाणित हुपा । धतेड़ धमौद्तकों के मत में बह दि।ँ 
उपस्पात में कौमे झस्दिश शम्द बा तो डिए छुनू "३५ में बुतीता' के शाप बवेव 
डे इत क्षेद्र में पदार्पशा का बयां अहल्व है ? कया हौतेख में वैमचरद ही बला! 
को रुगुद धपवा सदृद्ध दिया है ? करा रौतेख व्रेमचरर कौ ब्रम्परा डे तैबह मी 
है एलिंस बह्त हा उत्तर विश्त्ष हो ध्रमावाह्यक्ष होता। पुरवर्ती वाशाए ढ़ 
कक दिल न झतरों में झैजेस के बपने कदफ रखे, इते पद गंजड में ढद्ा बार 
हो शरीर शापरों में इव अकार करा बा ढड़दा है->रौलेट के उठ्बाव द्वी-दारिय 


अंपम्यास का क्रिया-कल्प और हिन्दौ उपस्पास की रूपरेला (५१ 


में सर्वप्रथम खरिव-प्रधान उपन्यास हैं, जैनेद्ध हिन्दी साहित्य के सर्वप्रवम व्यक्तिवादी 
उपस्यासकार दें भौर जेनेद्ध के उपन्यास सर्वप्रथम मनोवैज्ञानिक उपन्यास हैं। इन 
बादयों क! सम्पूर्ण प्रपेंन्गौरव सपमने के लिए पूर्वृवर्दी श्रौपन्यासिक परिस्थितियों का 
आकलन भावश्यक है। 


शेवासदन' की तिथि सन्‌ ' १८ से पूर्व हिन्दी उपन्यासों में चरित्र-चित्रण 
की कला का रम्यकू, विद्ास नहीं हुआ था १ व्यंग्य-चित्र शौर रेखा-चित्र तो अनेक 
“घरेणू' उपन्यासरों में मिल जाते हैं किन्तु पात्रों को चारित्रिक विशेषतापों का निरूपणा 
प्रारम्भ नही हुप्रा या । प्रेमचन्द ने पहले-पहल चरित्-चित्रएण में प्रपनी दक्षता का 
परिचय दिया । उनके उपस्यासों में इस कला का विकास निरन्तर होता रहा। 'रंग- 
भूमि' के सूरदास, 'प्रेमाश्रम' के शानशंकर तथा 'गोदान' के होरी में चरित्र-चित्रणए्-कला 
का चह्म निदर्शन है । इन उच्च कोटि के चरित्रों के रहते हुए भी “रंग्रभूमि' 'प्रेमाअम' 
व 'गोदाद! च्रित्र-प्रधान रपन्यास नहीं हैं बयोकि चरित्रो की सृष्टि इनका उद्देष्प 
नहीं है। मे उपन्यास समाज के घ्यापक से ध्यापफ चित्रण के लक्ष्य से अणीत हुए 
हैं, यही कारण है कि इनके चित्र-फलक विशाल भौर विस्तुत हैं । किन्तु 'सुवोता' में 
चरित्र ही उपन्यास के प्रात तत्त्व हैं, इसमें जीवन को भपने भाकार में परिवेष्टित 
करने का प्रयास नही है । सुनीता, हरिप्रसन्न, भौर श्रीकाम्त के व्यक्तित्व ही उपन्यास 
को उत्ता के भाषार-स्तम्भ हैं। प्रेमचःद 4 उनके झन्‍्य समसस्मयिकों की कृतियों में 
अरित्र-चित्रणु का महत्व भ्रसन्दिग्व है किन्तु घटनाप्नों द्वार जीवन की व्यापक 
अभिव्यक्ति का महत्त्व भौर भी भधिक है, भतएव उन्हें हम चरित्र-प्रधान उपन्यात् की 
संज्ञा से प्रभिद्वित नहीं कर सकते । 


दूसरी स्थापना भी 'थरित्र-चित्रण से सम्बद है। यद्यपि “सुनीता” से पूर्व 
चरित्र-चित्रए उपन्यास का एक प्रावश्यक भंग था भौर 'प्रकार-विशेष का स्यक्वितकरण' 
पारम्म हो गया था, किस्तु सभी थात्र भ्रपेक्ताइत जातीय भ्रधिक ये । चूंकि सामाजिक 
चेतना की भ्रभिव्यक्तित ही प्रेमचंद प्रादि उपत्यासकारों का ध्येय था, उदके पु भपनी 
वैयक्तिक विशेषताओं को रखते हुए भी भपनी जाति भ्रयदा समाज-विशेष के ही 
प्रतिनिधि भ्रधिक थे । फारण यह है कि सामाजिक-भौतिक चेतता की भ्रमिव्यक्ति के 
लिये समाज के प्रतिनिधि भर्थात्‌ जातीय पात्र ही उपयुक्त रहते हैं। किन्तु चूंकि 
"सुनीता को प्रकृति बहिभुंली, इतनी नहीं है जितती कि पझत्तमुखी सुनीता भ्रादि 
चरित्रों की वैयक्तिक विज्वेषवाएँ उनको सामाजिक धर्वात सामान्य विशेषताभों की 
झुलता में भधिक मारी हैं। समश्टि-केन्द्रित भ्रवस्था से उपन्यास की दिश्य हो व्यक्ति, 
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केन्द्रित करने भोर वैयक्तिक पात्रों के प्रथम सट्टा होते के सारख बसुनीताबार 
प्रषम ब्यक्तिवादी उपन्यासकार है। 


झपनो चरित्र-प्रघानदा भोर भन्ठराभिमुखता के श्परण जैनेस्ध के उप्स्दाम 
में मनोवैज्ञानिक निरूपण स्वामाविक था। प्रेमचंद पादि की घपेशा “सुनीता मे 
मनोविज्ञान का झाण्य कही भधिक लिया गया है। यह निश्चित है हि जैेंद रं 
व्यापक सामाजिक चित्रण का एक्न्त झमाद है। ठो क्‍या उनडो 'सुनोता' एंड 
ग्राहेस्थिक उपन्यास है ? यह डीक है कि उपन्यास एक गृहस्पी झो सोमा बा पररिक 
अतिक्रमण नहीं कर सका है, कितु उसमें गृहस्थी को समर्थाप्तों व दातावररांवा 
चित्रण भप्राप्य है । इसकी व्याख्या यही है कि जैनेंद्र वस्तु-अगत (डिस्तृत समाज द 
गृहस्पोी दोनों का ही भन्तर्माव उसमें है) के चित्रकार नहीं है क्योंकि मनोगगई वा 
वितरण उनकी कला है। 'सुनीता” अस्तुतः हिन्दी का भषम मनोबेड्ञानिक उप 
न्यास है । 

स्पष्ट है कि जेनेंद्र ने प्रसेचईद की परम्परा को बड़ाण नहीं है बरेंकि उन्हीं 
उसे पुष्ट भी नहीं किया है ॥ घपनी मौलिकता की सामप्ये पर उन्होंने हिन्दी उप्याण 
के लिये नये क्षेत्रों का उद्घाटन हिया। इस सम्दन्ध में थो नलितरिलोइन छर्मो ढे 
शब्द उदरणीय हैं।-- 

«१६३६ में प्रेमचंद दा 'योदान” प्रकाशित हु्रा पा, १९३६ में ही जैतेट से 
'मुनीता/ प्रकाशित हुई थी । प्रेमबंद ने घपने दाएिश उपन्यासों करी उपतत्धि हो 
एक धोर रख कर 'गोडानत में ब्यापक से ब्यापकतम मारतीय शोवत को वियिय के हुए 
में प्रारनित किया। जंनेद्द ने प्रेमचंई को, शौर धयर प्रेमचंश की महीं तो धशर5 
हिन्दी उपस्यास को, उपलब्धि का प्रत्यास्थात करने ढा मौतिक्तापूर्णो लाइव श्किश 
झौर 'गोशत' के रदिता प्रेमचंद से उत्हें सब से धिक प्रथय भौर प्रोाहुत दिशा । 
बजे: ने याँव, खेत, खुरो हुइा घौर सापागिक जोशत के दिस्तारों को दोएर घहए 
दी दली घोर कोटरो की सम्पता को, व्यक्ति के ्राम्सत्तर जौरत वौ दुद्चिशें धो 
शह्टराइदों को बोर भी पहले से घपने उपत्यारों को शिष्य बताना हुए हर श्ि 
शा । 'सुनौठा' में उपन्यासदार ने सरसे गहरी दुश्गी लगाई दो ।” 


१. हेशा--हिभ्दों उपस्याण - कि». बतिवविधोचतशर्या, 'जाकोदरए-व 


३, धंढ १॥ 


तोसरा अध्याय 
जेनेद्ध के उपन्यासों का विशिष्ट विवेचन 
रख 


प्रस्तुत उपत्यास भपने क्षेत्र में जँने्द्र की प्रथम कृति है। पहला भायास 
होते के कारण यह उपन्यास सभी हृष्टियों से भ्रप्रीढ़ भौर झ्परिपक्व रचता है। भ्राज 
'परख' का महत्व इतना ही है कि जँनेंद्र की झौपन्यासिक कला के विकास में यहू 
प्रषम कडी है । इसके मूल्य के सम्बन्ध में उन्होंने सन ४१ को भूमिका में एबय बहा 
है, "बह पुस्तक देखते समय जो किया कि भ्रपर इससे इन्कार न करू तो यहाँ से 
हाँ तक धदल तो हूं ही। पर यह में नहीं कर सकता था। भाज का रुच 
थोते कछ के निषेध १२ नहीं स्वीकार पर ही क़ापप हो सकता है ।” 


१४२ पृष्ठों के इस उपन्यास को कषा भधिक बडी नहीं है। सत्यधन प्रादर्शो 
की मोंक में वकालत पास करके गाँव में चला जाता है झौर वहीं रहने लगता है। 
वहाँ पड्ौसिन की लड़की क्ट्टो से, जिसके साथ वह बचपन में खेला करता था, उसका 
सम्पर्क बढ़ जाता है झौर वह उसे पढ़ाने लग जाता है। धीरे-धीरे प्रेम प्रच्छप्त रूप 
से प्रस्फुडित द्वोते लगता है प्ौर सत्यधन भपने भादझ्ञ से प्रेरित होकर बाल-विधवा 
मट्टो के विवाह को बात सोचने लगता है किन्तु भपने साथ नहीं, मपितु भग्य किसी 
सुपात्र के ! इस पर वह भपने सहपाठी मित्र बिहारी को णो स्वच्छन्द भोर साहसिक 
वृत्ति का व्यक्ति है, कट्टों के उदार के लिए राजी कर लेता है भौर उसकी बहन गरिमा 
के साथ पपने विवाह में भी उसे कोई भापत्ति नहीं है । 


परन्तु जब पह प्रस्ताव बह कट्टी के साधने रछता है तो कट्टो सत्यथन के 

प्रिज्व से विवाह करना प्रश्वीकार कर देती है, बयोकि सत्मघन के चरणों में सेवा 

करने में हो वह सुखी है। इस प्रएय-प्रकाशन से सत्पघन प्रभावित होता है भौर 

चह एक झोर भावुक प्रेम दया दूसरी भोर घर, शिक्षा भादि शुणों से सम्पन्न गरिभा 

के साथ भ्रपने विवाह के प्रस्ताव में निएचय नहीं कर पाता है । दाद में बिहारी के पिता 

१... छठो धावृसि, फरवरो १६५३ | प्रशाशक--नाथ्राम अं मो, हिन्दो प्रन्य रत्ताकर 
कार्यालय, बस्वई-४॥ 


श्थ हैजेश धौर सतहे उपस्यात 


के शपझाते पर प्र मे को बह जीवन को विरयिक तत्व मी इतने देता है ध्रौर गरिः 
में दिवाह १रने के मिय्े तैयार हो जाता है। विद्वारी ध्रौर कटृटी का जब परिष 
होगा है सो दिहारी झृश्यघन में बढ्धों करी चखर्ड श्रद्धा देशकर निराश नही होत 
उपडे प्रति ध्रधिक्र मुप्य भौर भारष्ट ही होता है। दपा किट्टो मी विहारी की सरवत 
एवं भाष्मीयता के कारण उसे घपने हृदय में ़हयघन के घमकदा ही हयान दे दे 
है । बाद में, दोनों एराग्त में, परिशय की प्रतिजा में पावद़ होते है हि भविष्य * 
विवाह नहीं करेंगे, डिस्मु शाप भी रहेंगे।' 'हम एक हंगे--एक प्रारा दो देव 
कोई हमें ऊुद्ा नीं कर सड़ेगा । 


गरिमा भौर सतयपन का विदाह सम्पन्न हो जाता है भौर गरिमा गाँव भा 
णाती है । बट्टो रे उराकी घतिष्टता बढ़ती है पर ध्ीम्म ही गाँव के तीरस भौर प्रपरि 
वर्तनशील वातावरण से ऊद कर रात्पचन हे साथ शहर लौट भाती है। सशयधते गरिमा 
के पिता का ध्यवशाय सेमासने सगठा है बर्योड़ि डिहारी दो इन बन्धनों में न फेस कर 
अमण करने भला गया है। सत्यधत के दुग्पेंवहार के कारण गरिमा के विता मरते 
समय॑ भपनी समस्त सम्पत्ति विहारी करो ही दे जाते हैं। इस पर सत्यपन क्र,द्ध होकर 
भरल्लग रहने सग जाता है डिन्तु घनाभाव के ढारण शीघ्र ही विहारी भौर #ट्टो के 
सहायता के भाग्रह को स्वीकार कर लेता है। बिहारी धन की चिन्ता न कर याँवों 
में हल जोतने की इच्छा से सब त्याग कर चला जाता है भोर कट्टो बच्चों को 
पढ़ाने का निरुचय करती है| 


कथानक बहुत साधारण प्रौर सीधा है। बाढ़ के उपस्यासों को सी भस्पष्टठा 
भौर रहस्यमयता का 'परख” में प्रमाव है। भावुकता का भाषित्य ही इस कृति वा 
वैश्विष्दूय है । भावुकता यद्यपि लेखक के पन्य उपन्यासों में मी मिलती है किन्तु वहाँ 
वह बोढिकता के प्रुट से संतुलित रहती है। परख” मात्र हृदय का उद्गार है। 
दा्शविक चिन्तन के सूत्र मिलते हैं किन्यु उनको दृष्टि लाँध भी सकती है। घटित 
चित्रण गूढ़ता भौर जटिलता से धून्य है। सत्यधन प्रादर्श के पीछे भागा है किस्तु 
उसमें न तो गम्मीर चिन्तन की साम्य है भौर म ही भरादर्श के भतुपालन की । हँ 
वास्तव में भ्रनुदार वृत्ति का पुरुष है भौर प्ात्म-प्रवंचक है। ऐंस्वर्य के प्रति उसका 
प्रवत्त प्राग्रह उसके सकल व्यक्तित्द को झमिमूत किए है। वह क्ट्टो से प्रेम करता 
है भौर जानता है कि कट्टो को उसके प्रति झगाघ औति झोर घद़ा है किन्तु एक घोर 
ने तो उसमें समाज की परम्परायत रुढ़ि को विच्छिन्त करने की शक्ति है प्रोरत ह्ढी 
दूसरी भ्रोर गरिमा के साथ मिलने वाली सम्पत्ति व अविष्ठा को ठुकटा देने वाला 


ब्वनेख के उपस्थासों का दिशिव्ट विवेधन (श्र 


आत्म्यौरव । भौ के जीवन झौर विहारी के पिता को सम्पत्ति कौ प्रोद लेकर बह 
भगाध प्रेम भोर श्रद्धा भर्षण करने वाली कट्टो को प्रश्वीकार कर गरिम( का पारिण- 
ग्रहण करता है। बाद में इबसुर के ध्यवत्ताय के सेभालने पर वह घनोपाजंद में इतना 
ब्यस्‍्तत होने का भभिवय करता है कि भपने उपकार्री वृद्ध की भोर से भ्सादधात हो 
जाता है भौर उसे भसोंम मानसिक कष्ट पहैचाता है। घत के प्रति उसकी यह उप्र 
लालसा फिर प्रकट होती है भौर इवसुर की सम्पत्ति का कुछ भी प्रंश ते मिलने पर 
वह उसके प्रति क्ुद्ध होता है भौर भपने को प्रवंचित समभता है। भर्टंकार भौर 
और 'भादर्श” के खोललेपन के कारण एक बार सर्वेन्याग करने पर भी वह फिर 
बिहारी से धन लैने के लिए दाष्य होता है । 


कट्टो बचपन ही से सत्यधन के साथ खेलती झायी है भौर उससे शिक्षा पाती 
झायी है । भपने मास्टर में उसे भपरिमित थद्धा है, भक्ति है भौर यह भ्रद्धा-भक्ति 
कब प्रणय का रूप ग्रहण कर लेती है, वह एकाएक नहीं जान पाती है। स्त्यधन 
जब विद्वारी से उसके विवाह का प्रस्ताव रखता है तब कट्टो भपने प्रम्तर में प्रनुभव 
करती है कि मास्टर के श्रति उसकी झासक्ति कही भणिक गहरी है, कि बह सत्यधन 
के प्रतिरिक्त किसी से भी प्रणय-सम्दस्ध स्थापित नहीं कर सकती । यह शात होने पर 
भी कि सत्यघन का विवाह गरिमा से होगा, उसे गरिमा के प्रति तविक भी ईर्ष्या वा 
द्ेष का भनुभव नहीं दोता । वह भपनी “जीजी' के स्वागत के लिए हृदय से तैयार है 
और उप्तका प्रदम्य भाग्रह है कि 'जीजी' भ्राये तो पहली बार उसी के हाथ का इता 
भोजन खाये | भ्रपती 'जीजी' की झ्थक सेवा करने श्लोर उसका स्नेह्सिक्त भ्राशीर्दाद 
पएने का उसमें भपूर्व उत्साह है । बिहारी के हृदय की स्वच्छता भौर सहानुभूति पाफर 
डसमें उसके प्रति ममत्व का भाव उपजता है झ्ोर सत्यघन के प्रति झ्रपनी शड़ा को 
उसके साथ बॉय्ने के लिए वह तैयार है। बिहारी उसमें भाषिपत्य की तृप्णा का 
अभाव भौर लोकोत्तर भारपोत्सण की भावना देख कर उससे भ्रतिज्ञा में भावद हो 
जाता है । घन के लिए कट्टो में कोई इच्छा नहीं है। बहुत-सा घन वह सत्यथत को 
दे देती है। भव वह प्राभीरा बच्चों को पढ़ाने में ही सन्‍्तोष भौर सुख प्राप्त करेगी । 
वास्तव में 'कट्टो' भा जगत की भलोकिक सृष्टि है। उसका विग्रह ऊर्जस्वित कल्पना 
और लोकातीत भादशश के कोमल एवं रेशमी हस्तुमों से बना है । 


घरित्रों के सम्बन्ध में स्वयं लेखक का कथन है, “***“"“उसके (परख के) 
सत्यघन की ब्ययंदा मेरी है झौर दिद्दारी को सफलता मेरी भावनामों की है। भोर 


५६ | जैनेख् श्रौर उसके उपन्यास 


क्ट्टो वह है जिसने मुझे व्यर्थ किया और जिसे में अपनी समस्त भावनाप्रों का वरदा 
देना चाहता था 7” * 


उपन्यास का ग्रेरणा-स्रोत क्या था, इस विषय में जैनेन्र मे एक स्थान पर 
लिखा है। “तैयारी नहीं थी, कुछ सोखा नहीं था, जाना नहीं भा, 
ऐसी हालत में सन्‌ १६२६ में 'परख” लिख गया। प्रश्न होगा किन प्रेरणापों से 
वह पुस्तक लिखी ? उत्तर में बाहरी परिस्थितियों की प्रेरणा तो यह कहिए हि 
में खाली था भोर नहीं जानता था कि अपना भौर पभपने समय का जया बनाऊँ। 
दूसरी, जिसे भीवरी कहनी चाहिए, यह कि एक घटना का बोक मन पर था जिससे 
दवा न रहूँ तो मुझे हलका हो रहना लाजिमी था। कह नही सकता कि पुस्तक में 
जीवन की घटित घटना भौर मन की कल्पता के ठारों का ताना-याता हिस तरह 
बैठा । पुस्तक घटना झौर कल्पना का कुछ ऐसा रासायनिक मिश्रण है हि उन दोनों 
के किमी भर को भी एक-दूसरे से भवग नहीं किया जा सकता ।/* ऊपर वी संशेठित 
“घटना जैनेस्र के ग्रुवा काल में ही घटित हुई थो। यही कारर है हि वास्ततिक 
“पटना! पर प्राश्चित होने पर भी उपस्थास में इतनी भाव-प्रवसता है भौर प्रादर्गी- 
करण है क्योंकि ये दोनों ही दातें योवन-मुसभ हैं । 


क्रिया-कल्प को दृष्टि से मी लेखक को धन्य कृतियों की तुलता में इस उपस्याम 

में पनेक सामान्य घोर विशिष्ट तत्व हैं। पहने कहां जा चुडा है कि 'परस' में 
बोदिकता बा प्रमाव भौर भावुकता का झाषिर्य है । इस कारश इसकी वर्शत-सी 
में प्रनेक स्थलों पर काउप्रमयता हष्टिगोचर होती है।' प्रस्तव तियों का स्यवभ्देर 
पन्‍्य उपस्यामों की तरदू इसमें भी मिलता है पर उसमें प्तियूषवता भौर मामिहता 
का आय; धभाव है। घरिव-प्रधात होने पर भी “दरख! में म्रनस्‍्तत्व को विवेषत 
भौर विश्तेषश श्रधिक नहीं है। यही कारण है हि इसडी कपानातु प्रोभश्ात 
भषिक स्वूल है। भाषा-सैनी के विधव में एच बात मुस्य रुप से उल्तेशनीय है। 
सेखक ने स्यस-स्थन्त पर पटक को सम्बोधित किया है मातों दे भी सेश्षह हे शाप 


१. 'साहित्प का धेष शोर प्रेय/--से » म॑॑ तेरट कुमार पु० १३॥ 
२. 'साहितक का थव धौर प्रेव--सै० भै तेदद छुमार १० ४३१ 


३. दक्ता--ब० २०, पृ० 3७, पृ० ४१, पु० ०३ इत्यादि। 





अैनेन्द्र के उपन्या्सों का विशिष्ट विवेचत प्‌ ४७ 


कहानी की घटनाप्रों का दर्शक है ।* यह पद्धति चूंकि झ्राज प्रचलन में नहीं है. इस 
उपन्यास में उतनी ही भद्दी लगती है जितनी कि देवकीनन्दन खत्री भ्रौर किशोरीलाल 
गोस्वामी को इृतियों में । भाषा के सम्वस्ध में विशेष भ्रष्ययन भगले भ्रध्याय में किया 
भया है। पात्रों की शाकृति का वर्शंत भी इस उपन्यास में पर्याप्त मात्रा में मिलता 
है जिसका बाद के उपस्यासों में भमाव है । 


सुनीता' 


'मुनोता! की कथा 'कोई सम्बी-चौड़ी' नहीं है क्योकि 'बहानी सुताना मेरा 
उद्देइप ही नहीं है /' प्रस्तुत हृति में कथा के सूत्र दहुत थोड़े है, जो हैं वे इश प्रचार 
हैं न 

शरीकान्त शोर हरिप्रसश्न कालिज-समय भें मित्र रहे हैं। किन्तु इधर कुछ 
वर्षों से इतका मिलता नहीं हुमा है। हरिप्रसन्न राजनोतिक यड्यन्त्रों प्नौर सत्यागहों 
में भाग लैकर फ़ाशिक्ारी बन छुका है, भौर थीकात्त भ्रद विवाहित है प्ोर वगालत 
कर, रहा है | धशत बारणों से हरिप्रसन्न रा थ्रीकान्त के यहाँ ढहरना होता है। 
इस काल में वह मुनीता--श्रीवान्त की प्रत्ली--की भोर भावष्ट द्ोता है । सुनीता भी 
हरिप्रराभ्र के प्रति उत्सुक है भ्ौर उसके विचित्र रहस्यमय व्यत्तित्व से प्रभावित है। 

यह हरिप्रसन्न को दाँषे रखते को चेष्टा करती है। श्रीकात्त भी चाहता है कि वह 
प्रपने इस मित्र भो प्रसाघारण से साधारण स्तर पर ले प्राये । भोए जब वह हिसी 
ढायेवश लाहोर चला जाता है तो सुनोता से बह जाता है कि वह हर प्रकार से 
हरिप्रमन्न को रोक रसे । इधर हरिप्रस्॑न बल्पता करता है कि यदि सुनीता उमके 
दल बी प्रेरशामयी हफूर्तिदत्री देवी औौधरानी बन सके तो देश का झत्यधिक बह्पाण 
हो । सुनीता भी एक रात के लिए दल के युवकों से मिलना स्वीग्ार कर लेनी है। 
शिप रात गुतीता घौर हरिप्रमा्न दल के हृषान शी धोर रबाता होते है, उसी राठ 
श्रीकान्त वापस घाता है धौर घर को बंद देखता है। उधर हरिप्रमप्त सुनीता को 
साथ लेकर जंगल में प्रुप्त रथान पर वहुचया है हो वह पाता है हि उसका दस खतरे 
में है इुंकि पुलिस को पता लगे गया है। इस पर उस जंगल में उसे घपनी वासना 
मी भ्रभिश्यक्ति का घवसर मिलता है। सुनीता भी इस भ्यक्ति के प्रदि, जो घवती 





है. पया--पु० १४, २०, हरे८ इत्पादि । 


२. चौषा संशकरण, सितम्दर, १६४६॥ प्रशायरू--शापराम प्रेमी, हिस्दी पर्व 
रहताक्र रार्यातय, विरषार, बस्शई--४॥ 


भ्रष | झंनेए भ्ौर उनके उपस्पाप्त 


काम-अपमुक्ति के कारण ही इतना इुर्प॑ भौर प्रचण्ट है, पीहा का प्रठुमत करती 
प्रौर उसके सामने अपना निरावरण शरीर अ्रस्तुत करती है डिल्तु हिम्रमत्न! 
लरजा का प्रतुमव करता है भौर पुनीता को स्वीकार नहीं ररठा । घर सौटने 
सुनीता हरिप्रसन्न से वचन लेती है कि वह पपने को ऐसी परिध्विति में नहीं दा 
जिसमें (ढ: रुफ़की युरदु बह प्र/शंका हो । हरिप्रश्त सदा के लिए भत्ता जाता। 
सवेरे जब श्रीफान्त सुनीता से मिलता है तो वह उसे सब कुछ बता देती है। श्रीक 
सुनीता से प्रसन्न है कि उसने एक व्यक्ति की मानक ग्रंथि को खोलकर समाज 
बड़ा उपकार किया है। 


उपन्यास की भूमिका में लेखक ने जीवन-सण्ड के इस चित्र से सत्य के दर 
करने भौर कराने की बात कही है क्योकि जो ब्रह्माण्ड में है वही पिण्ड में भी है 
यदि इस कृति में कुछ सत्य है तो वह सत्य निश्चय ही पात्रों के खरित्र-चित्रण 
है, उनके पारस्परिक सम्बन्धों में है, कया में नहीं, क्योंकि उपयुक्त कपा में इतर 
शक्ति ही नहीं है। वस्तुतः चरित्रों की सृष्टि ही प्रालोच्य उपन्यास का प्राण है 
अतएंव सुनीता, हरिप्रसत्न भौर श्रीकान्त--इन प्रमुख पात्रों के चरित्र-निर्माए प 
किंचित्‌ विस्तार से विचार करना भत्यन्त महत्वपूर्ण है। 


सुनीता का लालत-पोपए कदाचित्‌ झूढ़िगठ संस्कारी परिस्पितियों पें ही 
हवप्ला है । भतएवं उच्च शिक्षा, कला-ज्ञान, रूप भादि गुणा होने पर भी साधारण भाग 
वाले पति के घर पर वह सभी काम-धंषे स्वयं करती है । पति-पली में घनिष्ठता 
और भ्ान्तरिकता प्रधिक नहीं है फिर मी वह मानती है कि विवाह विबाहने योग्य 
संस्था है । दृरिभ्रसन्न के विपय में श्रीकान्त के बार-वार उल्लेख से उम्रके हृदय में 
उत्सुकता जाग चुकी है। उसे दृरिप्रसन्न का व्यक्तित्व रहस्यमय, घीमल भौर विधिंत्र 
लगता है । परिचय दूने से पूर्व ही वह उसके लिए अपने हृदय में एक प्रकार डी 
करुणा पाल छुकी है। झौर जब हरिप्रसन्त उसके सम्मुद्ध प्राता है तो वह उसे लेकर 
चिन्तित हो जाती है। वह चाहती है कि यह नाते-रिश्तों से विहीत, बेघर-दार ब्य्ति 
जीवन के सामान्य मार्य पर चले और साधारण व्यक्ति की तरह भावरण-ध्यवद्दार 
करे । बह भ्रपनी वहन सत्या की पढ़ाई के निमित्त से उसे बॉवना चाहती है। हित 
हरिप्रसन्न ने उस्ते कहीं अधिक गहरे रूप से अ्रभादित किया है । ्योकि जब हृसिएप 
नगर छोड़ कर चला जाता है वो वह जैंसे उसके माव-जगत में प्रालोड़च मचा जाता 
है। वह भपने ही प्रतिं क्रोध भौर उद्देलव का भनुमव करती है बयोंकि भपते भत्तर 
में वह पाती है कि दृरिप्रसन्न की चिन्ता सत्यः को लैकर नहीं है, भपने को ही तेकर 


इतेफड के उपभ्यातत का विक्षिष्ट दिदेखशन [६९ 


॥ उसड़ो भह सन.हिवति उसके छझितास्न्वाइन में भोर पतिनृह में हरे की 
समचंता में प्रभिग्यक्त होतो है पतिग्रह रो मागना जैसे पति के प्रति भ्रपने दामित्व 
* झागना है धधवा यूं कहें कि झपने से भागना है, हरिप्रसभ्न के व्यक्तित्व ने उसके 
[हय में ओ स्पन्‍्दन पेंडा किया है, उस श्पन्दत को ध्स्वोकार करता है । 


सुनीता की भनुपस्पिति में अब हरिप्रसन्न फिर सौट पाता है भौर उसके 
गाने की सूचना सुनीता को माँ के यहाँ मिलती है सो ज॑से उसका घमिमात जाग 
उठता है। वह लौटने को तैयार महीं। सेकिन फिर भगते ही दिन भाने की बात 
हहृती है । 


हरिप्रसप्त की सो रुपयों को साँग को टास कर वह हटिप्रसन्न को बाँघता 
बाहती है । वह इस बात पर भो जोर देती है कि हरिप्रसन्न सत्या को प्ाएं। 
धीकात्त-सुनीता के चर पर झपने वास में हरिप्रसन्न जब घुतीता से धनिष्ठ होकर 
दांत करता है तो सुनीता भतथुनी का भाव दिखाती है। वह भ्रमी तक वस्तु-र्थिति 
का साधना नहीं करता चाहती । हसिप्रिसप्त जद यह कहता है कि मेरी सब-कुछ तुम हो 
तो वह रोटी चढ़ाने की बात करती है ।' पूर्णा वस्तु-रिथिति का भान उसे तब होता है 
जवकि श्रौकान्व लाहौर जाने की बात करता है। इस समय उसके भौर हरिप्रसप्न 
के पाएस्परिक भाकपए का तप्य भपनी पूर्ण शक्ति भोर भातंकमप भविष्य के साथ 
बेतन घराठल पर प्रा जाता है स्‍भौर बह खीकान्त से रक जाने का भौर हरिभ्रप्ता 
के प्रलग बन्दोबस्त करने का भनुरोष करती है। उसे लगता है कि विवाह में, धर्म 
में, ईश्वर में जैसे उध्का विश्वास उससे लिसका जा रहा है। यह श्रीकान्त के प्रेम 
का भौर विर्वाध का प्राश्वासत चाहती है। फल यह होता है कि पति के विषय 
में उधकी जो भावनाएँ क्षीणा पढ़ गई थीं, वे भव फ़िर सशक्त हो जाती है प्रोर वह 
पति वी भनुपत्पिति में हरिप्रसन्ष का सामना करने को क्षक्ति का प्रठुभव करती है । 
अब यह हरिप्रसप्त के समदा भी यह स्वीकार करते नहीं. कि दोनों ए% 


दूसरे के प्रति झाकृष्ठ हैं, साथ हो कहती है कि हपारा < मांगता झदृचित 
है. प्रौर हुपें ईश्वर में “बा झापनां 
करने को 7, यदि उसके 


अप, - दिश्वेत्र बिस्ठित 


६० झनेख और उनके उपस्थास 


किन्तु हरिप्रसक्न का प्राकरषेण भी कम नहीं है । झ्ौर जब वह अपने देव के 
पुत्कों के लिए उसको एक 'बिसवत माता, एक माया-मूतरि' बनाने की कल्पना की दत 
फरता है तो यह उसके साथ जाते के निए राजी हो जाती है। रिवास्वर के प्रसंग में 
जब हरिप्रमनश्न भपने ऊपर ही गोली चलाने का खेल करता है तो सुनीता प्रातंकित हो 
जाती है। इन दोनों प्रसंगों से पत्ति में उसकी भास्या ढह-सी जाती है भौर हरिप्रतान्न 
का मोह प्रबल हो जाता है । 

परन्तु फिर भगले ही दिन पति के 'चत्र के नीचे वह फिर प्रपने में विश्वास 
का झनुभव करती है। दूसरे, पत्र द्वारा पति का भ्रादेश उसे मिल ही गया था। 


जंगल में जब हरिप्रसन्न प्पने प्रेम की दात करता है तो जैसे सुनीता विभो” 
हो जाती है । किन्तु उस व्यवधान में जब कि हरिप्रसन्न उससे दूर हट कर वैंठता है 
तो उस्ते यह विचार करने का प्रवयर मिल जाता है कि हरिप्रमन्न इतना रहत्यमय प्रौः 
प्साधारण क्‍यों है। वह पाती है कि वास्तव में काम-अ्रमुक्ति के कारण ही हरिप्रस+# 

के व्यक्तित्व में इतनी हिंसा भौर दुर्दान्तता है। इस पर हरिप्रसन्न के लिए उसके हृदय 

में करुणा भौर पीड़ा का भाव उठता है झौर वह उसे हिंता से मुक्त करने के लिए, 
उसकी वासना शांत करने के लिए तैयार है । वह कहती है, 'तुम्हें काहे की मिभक 
है, बोलो ! मैंने कमो मना किया है? तुम मरो क्यों ? में तो तुम्हारे सामने हूँ। 
इन्कार कब करती हैं ? लेकिन भ्पने को मारो मत । हरी बाबू, मरो मत, कर्म करो। 
मुझे बाहते हो, तो मुझ्के ले लो। और पंत में हरिप्रसप्न से वह वायदा करवा लेती 
है कि बह पझपने को नहीं मारेया। 

चूंकि उसे श्रीकास्त में पूर्णा भास्था है, वह उससे मूठ नहीं बोलती भौर 
उसे इस घटना के बारे में सच-सच बता देती है। 

यदि सुनीता के चरिश्र-चित्रण को देते ही ग्रहए करें ज॑से कि जैनेस्द्र ने प्र्तुत 
किया है, तो निश्चय हो उसमें पर्याप्त शक्ति है। उसका संस्कारी मत पहले तो यह 
स्वीकार ही नही करना चाहता कि वह एक पत्नी होते हुए भी भम्य पुरुष के प्रति 
श्राइष्ट है किन्तु वस्तु-स्थिति जब ऊपर उमर ही पड़ती है तो पति झौर प्रेमी ढ़ो लेकर 
उसका अन्त:संघर्ष प्रत्यन्त मामिक है। ईश्वर में, विवाह में भौर पति में उसवी 
झास्था का पक्ष हो भारी रहता है किन्तु दूसरी भोर ग्रेमी के व्यक्तित्व के समुचित 
विकास के लिए वह उसकी काम-चुमुक्षा को मिटाने के लिए भी तैयार है । पति के 
प्रति उसकी निइछलता उसके व्यक्तित्व का उदात्त पक्ष है। विस्तु यही चरित्र-चित्रण 
ययार्थवादी हृष्टिकोए से देखें तो पाय्ेगे कि यह चित्रण इृत्रिमता से मुक्त नहीं भौर 


जैनेस्दर के उपन्यास का विशिष्ट विवेचद [६१ 


प्रादशश से बोभिल है । हरिश्तन्न के प्रति प्रबल झाकपंण के विपक्ष में पति में सुनीता 
की इतनी भत्यधिक प्रास्था का झाधार क्या है ! सुनीता भर श्रीकान्त का वैवाहिक 
जीवन कभी भी पारस्परिक प्रेम के भाधिवय से भधिक उष्श झौर घनिष्ठ नही रहा 
है । तो पति में इतनी श्रद्धा और इतनी भास्था क्‍यों ? क्या यह लेखक का विवाह- 
सस्था के प्रति मोह नहीं है ? किसी ययायंवादी लेखनी में निश्चय ही श्रीकान्त और 
सुनीता का सम्बन्ध विच्छिन्न हो जाता। किन्तु जैनेन्द्र एक झोर तो विवाह-सस्था 
को तोड़ना नही चाहते, दूसरी झोर यह भी नही चाहते कि दम्पति की भोर से बाहरी 
दत्त्व (जैसे हरिप्रसन्न) के प्रति विराद या धुणा का व्यवहार किया जाय क्योकि 
प्रेम प्रथवा भरहिसा ही जैतेन्द्र के साहित्य का श्रेय है। यही कारश है कि जैनेन्द् 
बाहरी तत्त्व को विरोधी नहीं मानते, साथ ही उसे सम्पूर्ंतः स्वीकार भी नही करते 
वर्योंकि ऐसा करने से दूसरे व्यक्ति का (पति का) बहिष्कार होगा भ्रथवा समाज में 
झराज़कता फेलेगी। भर्थात्‌ यदि सुनीता हरिप्रसक्ष को भस्वीकार करतो तो इस भाचरण 
में भ्रप्रेम का भाव रहता भौर॑ यदि उसे स्वीकार ही कर लेती तो इसका प्र्य होता- 
उसका श्रीकान्त से सम्बन्ध-विष्छेद, यह भी समानतः पअ्रप्रिय भोर भवाडरुछतीय है 
झौर यदि वह दोनों को ही स्वोकार करती तो यह स्थिति भराजक्ता का कारण 
होती । तो ऐसी स्थिति में जौनेस्र के नारी पात्र इतने उदात्त हो जाते है कि वे 
पति में भ्रयाप श्रद्धा रकते हुए प्रेमी' को धरीर-समपंण के लिए तेयार हो णाते 
हैं। विन्‍्तु चूंकि प्रेमी इस इच्छित (एए॥९0) भात्म-समपंणा को स्वीकार नही करता, 
भमस्या का हल हो जाता है । यदि 'प्रेमी' के साथ प्रेप भौर सहानुभूति का व्यवहार 
ने किया जाये तो उसका प्राहत पहुंकार कृत्कार करेगा जो लेखक के लिये 
भवाछ्चित है। 


सुनीता के निरावरण के प्रसंग को लेकर भनेक पालोचकों ने जैनेस्द्र पर 
पनीति भौर नग्तवादिता का श्राक्षेप किया है। बिन्तु वास्तव में बात यह है कि 
निरावरए छी स्थिति पर पहुँचाते-पहुँदाते लेखक ने सुनीता के घरित्र को इतदा 
उदात्त बना दिया है कि ऐसा लगता ही नहीं कि पाठक की बासना को उद्दीप्त करने 
के लिए हस प्रसंग की रचना हुई है। अस्तुत घटना का उन्नयन दो साथनों से सम्मय 
हुमा है--एक तो सुनीता की पति में भौर विवाह के संस्कार में प्रास्था चौर मक्ति 
ही सहायता से, घौर दूसरे, हरिप्रसश्न के ध्यक्तित्व को समझने पर उसके लिए सुनीता 


में करणा घोर पीड़ा की उद्मृति को सहायता से । सुनीता को बेतना में पति के 
अति उमड़दो हुई भक्ति के तित्र देलिए:-- 


६२ [ झंनेय पौर उतरे उपस्यात 


"राज, दिन फूदने से भी पहने, सब डिसार कर उसने यही काम रिया, 
श्रीकास्त के चित्र के समझा होकर उसने भपने प्ात्मापेश का स्मरण किया । समग्र 
रूप से जिसके चरणों में वह भपने को घढ़ा चुकी है, वह यहाँ नहीं भी है तो गया ? 
उसके लिए तो यही है, वही है, उसके लिए कहाँ वह नहीं है? वह हो प्रधत 
प्रम्यन्तर में सदा ही प्राप्त है।' 

“प्रपने चित्त में सम्पूर्ण रूप से उसे धारण करके सुनीता ने मानो मपने भरा 
भरा में घुच्चिता भर सी है। मानों भपने को दे डाल कर वह पर स्वतस्त्र हो गई। 
प्रहंकार का बत्धन भव उसके लिए कहाँ है ? वह मुक्त है, वर्योंकि विसर्श्त है। 


“उसका भंग पुलक से मर गया । उस का सव संक्रोच, सद संशव भांग गया। 
श्रीकान्त के सम्मुख बंदे-बेठे जब उसकी मूंदी भाँखें छुलीं, तब मातों सामने चहे घोर 
उसे प्रीति ही प्रीवि दोखी । सब प्रमुमय लगा ।/! ' 

यह मनःस्थिति ज॑ तैद्गध के दर्शन में किसी भी व्यक्ति के लिए परम हिपिति 
है क्योंकि इसमें किसी भस्‍न्य के प्रति विद्वेष भौर विरोध नहीं रहता, पन्य धन्य 
नहीं रहता क्योकि सब प्रेममय हो जाता है भर्षात्‌ सत्यमय हो जाता है भौर सत्य को 
प्राप्ति ईश्वर के साथ साक्षात्कार है। इस स्थिति में स्थूल नीति के बन्धन छुल बाते 
हैं भौर जीवन उत्सगंमय हो जाता है । 

इस प्रकार के निरूपण से सुनीता का चरित्र इतने ऊँचे धरातल पर पहुँच 
जाता है कि उसके भाचरण को (निरावरण की घटना को) साथाररा स्पूल दृष्टि पे 
देखा ही नहीं जा सकता | 

दूसरी झोर जब वह हरिप्रस्न के व्यक्तित्व के मूल तत्त्व को जात पाती है तो 
उसका हृदय करुणा भौर पीड़ा से मर जाता है। जिस भ्रमुक्ति के कार हणिया 
हिंसा के मार्ग को पकड़ बैठा है, उसे मिटाने के लिए, उसको वासना के विष्कमएण ड्ठे 
लिए वह देह-दान को तत्पर हो जाती है। यह द्रष्टव्य है कि तमाम अ्रसंग में सुनी के 
ध्यवहार में या स्वर में वासना का स्पर्श भी नहीं है। 

बस्तुत्त: उपयुक्त घटना के पीछे कोई भवेतिक हेतु बिल्कुल भी नहीं है। घटना 
के विरुद्ध केवल यही कहा जा सकता है कि लेखक विस्तार से काम ने लेकर संक्रेत से 
काम ले सकता था। निरचय ही जिस लेखक का सेंड्रेत-सली एट भपरिमित भविकार पु 


६६ सुनीता--पु« शथ&-शए० 


भैनेस के उपन्यास का विशिष्ट[विवेषत (६६ 


उसकी रचना में इस प्रकार का किंचिद विस्तृत वरोन परिहायें हो सकता था। किन्तु 
दास्तविकता यह है कि 'सुनीता' की रचता के समय जेनेद्ध की संकेत-ोली पूर्णतः 
विकप्मित नहीं हो पायी थी । चरित्र-वित्र में प्रवश्य ही इस धोली का पर्याप्त उपयोग 
मिलता है कित्तू घटनाभों के विवरण झौर वर्ान में सवेत-दोली के प्रयोग की स्यूनता 
प्रस्तुत उपन्यास में स्‍्रादि से भन्त सक बरादर मिलती है। यह बात इस तथ्य से भी 
चुएट होती है कि 'व्यतीस' में जब भनिता द्वारा जयनन्‍्त के लिए देह-दान की घटना भाती 
है तो लेखक ने निरावरए को बाठ को एक दम हटा! कर ब्यंग्य की प्रधातता रखी है । 
पदि 'सुनीता' में निरावरण के प्रसंग को प्रपेक्षित विस्तार से बशित किया गया है 
तो इससे मही निष्कर्ष निकलठा है कि लेझक में 'सुनीता' के रचना-काल में कौशल की 
कमी थी, भ कि यंह कि इसके पीछे लेखक का उहदं ए्य भच्छा नहीं या। 


हरिप्रसन्त के शरित्र का प्राण-तत्व है उसकी काम-असुक्ति (705873000)/ 
यद्यवि स्पष्ट कषन कहों भी महीं है फिर भी ऐसा लगता हैं कि यह भश्ुक्ति ही हरि- 
प्रसन्न के थ्यक्तित्व में एक पग्रन्यि बन गई थी। इसी ने उसे क्रान्ति के, हिंसा भौर 
विष्वंस के भाग पर प्रवत्त किया । सुनौता के सम्पर्क से पूर्व उसने नारी को उसके 
प्रौपणारिक रूप में ही देखा था, उसका स्त्री के साथ व्यवहार कभी भी घनिष्ठता के 
स्तर १९ नहीं भाया था । किन्तु सुनीठ। से परिद्य पा लेने पर उसकी भरतुप्त इच्छाएँ 
चेतन घरातल पर भाने की चेष्टा करती हैं। वह एक बार तो यह भी भरतुमव करता 
है सुनीता श्रीमती सुनीठा देवी नहीं हैं, सुनीता भी नहीं है। धुनी०। जेसे उसके लिए 
'ए९७ '0०॥727' है जो उसके व्यक्तित्व को स्पन्दित ही नदी, उद्दे लित भी कर सकती 
है । वह सोचते पर विवश होता है कि स्त्री क्या है, पुरुष बया है, विवाह पोर नीति 
बया है ? परन्तु घूकि घुनीता उसके मित्र श्रीकान्त की पत्नो है, वह नही चाहता कि 
उसके कारण श्रीकान्त का कुछ भनिष्ट हो भौर वह एकाएक मगर छोड़ कर चला 
जाता है। डिन्तु दल की स्थिति कुछ ऐसी है कि वह श्रीकान्त के यहाँ भज्ञात रूप से 
घशात समय के लिए रहने पर विदश्य होता है । वह प्रस्न है कि सुनीता भपनी माँ 
के यहाँ चती गयी है। वह श्रीकान्त से भाभी को कष्ट न दैने की बात भी करता है। 
लैकिन सुनीता को ठो भ्राता ही है! भ्रौकान्त के यहाँ भाकर हरिप्रसन्ष की सोचने को 
पद्धति जैसे बिल्कुल द्वो बदल गई है । उस 'स्टडी-रूम' के बारे में, जिसमें वह ठहराया 
गमा हैं, वह इस प्रकार सोचता है, “इसी में उसको ठीक की हुईं उस सप्तिका भारी 
की तस्वीर भड मी रसी है। भौर क्यों, इस ही कमरे ने (भोहे) उत दोनों (पतवि- 
पत्नी) के जाने क्िल-किस प्रवित्र रहस्यो, किन-किन क्रीड़ाभों भौर स्लेह-वार्ताधों शी 
सुरभि को भपने मर्म में धारण नही किया है। प्राण उसी स्टडो-रूम में झपने छण्डल 


थे | जनेस्ध भौर उनके उपन्यास 


के भीतर प्रादमी को जानटलेने वाले ईस्पात के रिवाल्वर को दुबका रसकर वह हिर 
भ्रा पहुँचा है। नहीं जानता है, क्यों । भोर मानों वह भपने से लौट-लोट ढर पृथ्ता 
चाहता है--वर्यों, रे क्यों ? ”” एक भोर स्थल पर भी हसिप्रसन्न इन्ही शर्तों ई 
सोचता है, “कमरे से बाहर चल कर टहला भोौर फिर वापिस कमरे में झा गया । सोरा 
कि इस फमरे में फर्श पर ही भपनी दही डालकर सोऊँगा ! तब उसके सिर में छूने 
रूपा कि नही मासूम मह कमरा उन माभी के किस काम पाता रहा होगा -प्राज 
इसी कमरे के फ़रश पर वह दरी बिछाकर सोयेगा //" यह सोचते हुए हरिप्रवन्न हो 
झ्राँखो में सुनीता को कंसी भौर किस प्रकार की मानसिक मृतियां (2823) पैर 
ट्लोंगी--इसकी स्‍ासानी से कल्पना की जा सकती है। 


उसके हृदय में उमड़तो हुई बासता की जो ध्रुमड़न है, उसको प्रभिम्यफ् कला 
जैमे उसके लिये भावश्यक हो जाता है, भोर वह भपनो समस्त मतृप्ति को भरते 
बताये चित्र में कौल देता है । 


सुनीठा के प्रति प्रपनी प्रदुत्ति को देशकर बह प्राशकित भी होता हैजरोहि 
उसे भय है कि इससे देश के घौर दस के कार्य का भरहित होगा। डिल्तु धीघदी 
उसड़! झवचेतन मल उसको प्रवृत्ति को एक प्रोद दे देता है घोर वह सोदता है हि 
क्यों मे सुतीता को 'रणरेवी, 'चश्टो!ट प्रौर माया बता दिया जाये जिससे देव डे 
पुदहों को रफूति प्रौर प्रेरणा मित्र । इस विषार वो तक धौर युक्ति से, देश कै ताग 
पर, दुए्ट घौर समृद्ध करता है घौर सुनीता के सामने जयल में दस के युषकों ते द्षितै 
है प्रस्तार को सथक्त एम्दों में रतता है । 

हरिप्रसान्न के घारस-हपा के झ्मितय को देखइर बब सुनीतांकावर होकर 
"दोनों हाथों मे हरी की दायीं शौह्‌ को बिपट कर पर लेती है तो 'जो ६रिपिवन्न तर 
डित्दपी में कमी सहीं बाला, बहू इल हरणों में जाता । उसने बोड़ा-सा गुल जाता ।ँ 
इरिविशन्न हो रहा है ग्रौर सुतीदा पास रैंटी है। सैटे-सैटे बह हुणे-मे में मोचत है 
कया ढ़ट्टी टेया भी होते बाल हैं दि भामी की जाँप का तदिया शगे भितै। 


१... चुतरीवा--इ० छह 


३. चुतौता--जू* ६३ ॥ 
३... चुनगौतॉ--ह० १४३7 
डे... आशुनीशाॉ-नुन एुर०ा 


जैनेशश[के उपस्थाप्तों का विशिष्द विद्ेदन [६५ 


कुछ देर बाद हो वह “दोनों हाथों से सुनीता की दाहिनी दौह को खींच कर उस हाथ 
को झ्पनी कनपटी के नीचे” ले लेता है जिसका फल यह होता है कि सुनोता का धड़ 
लेटे हुए हरि के चेहरे के बिल्कुल पास भा जाता है ' 


हरिप्रसन्न की चेतना पर सुनीता इतती छा जाती है कि वह भपने दल को 
संकट में पाकर उसे बचाने की चेष्टा नही करता है “क्योकि में भकेला नहीं हूँ, भौर-- 
श्रेष भ्रादपी को निर्दल बनाता है ४” * प्रेम को स्वीकृति के दाद वह सुनीता से भलण 
तो बैठ जाता है कर्मोकि सुनोता के मन के विरुद्ध वह कोई ऐसी घेष्टा नहीं करेगा 
जिससे सुनोता के भन को चोट लगे ढिन्तु थोड़ी हो देर में प्रकृति अपने समस्त सोस्दये 
से उत्ते उद्दीप्त करती है भौर बह सामने लेटी हुई सुनीता के शरीर के साथ स्वतन्त्रता 
लेने लगता है। किन्तु षब स्वयं सुनीता उसके सामने निरावरण खड़ी हो जाती है 
तो वह घोर कज्जा का प्रनुमव करता है भौर सुनौता के देह-दान को स्वीकार नहीं 
करता है वर्षोंकि वह स्वतः स्फूर्त नहीं है, इच्छित है ?' 


हरिप्रसक्न का चरित्र-चित्रए सर्दंधा वस्तुपत दृष्टि से हुआ है प्रति जेनेद्ध ने 
से एक प्रकार के झावरशा से ढक कर प्रस्तुत किया है। कहीं भी हरिप्र्तन्न के सम्बन्ध 
में सद-कुछ भौर स्पष्ट धब्दों में नही बहा गया है । वासना को भतृत्ति के निरूपण 
की दृष्टि से, जो हरिप्रसन्न के चरित्र की रीढ़ है, यह कहा जा सकता है जैनेद्ध ने 
उसका निरूपश बड़े ही सचेत भौर सजग होकर किया है? किसी निम्न श्रेणी के 
कलाकार में यही चरित्र दीमत्स भौर घृणास्पद हो जाता । 


श्रोकान्त स्वमादतः सरल भौर रख प्रकृति का व्यक्ति है॥ वह प्रषनी 
सीमापों से परिचित है । वह जानता है कि 'विरलीं में विरल' पत्ती सुनीता को रिफ्लाने 
और संतुष्ट करने की सतामस्यें उसमें नहीं है। वह सुनोता से विवाह होने पर झपने को 
घन्य मानता है ॥ 

अपने मित्र हरिप्रसक्न के सम्बन्ध में उसमें बढ़ा उत्साह है । वह जावता है कि 
“हरिपरक्ष में कितनी क्षपता है, लेकिन उस क्षप्रता से लाभ दुनिया को क्या मिल रहा 
१. 'सुनीत/- पु० १५१४ 
३. घुरोता--१० १७६ 


३. गणह ध्याहया हवयें ऐोनेस्ट को को है मोर सनोविज्ञान को दृष्टि से डबित भो 
प्वगती है । 


६६ | लेनेय झौर उनके उपस्यास 


है ? में यही घाढ़ता हैं कि वह क्षमता उसकी व्यर्थ नहीं जाथ। हमारा अपल हो कि 
यह समाज के लिए उपयोगी बने । वह भनुमव करता है कि हरिप्रसन्न के स्तर में 
कोई कुग्रत्यि है जिससे बढ़ इतना अपरिग्रही भोर वैद्यगी-सा गया है। उसकीवह 
चेष्टा है कि हरिप्रसन्त की यह वृत्ति किसी प्रकार कम हो । वह सुनौता है भी प्तुरोष 
करता है कि वह झपने को उसको (हरिप्रसन्न को) इच्छा के नीचे छोड़ दे भौर पति 
के झुयाल को भपने से कुछ दिनों के लिए बिल्कुल टूर कर दे। वह जानता है हि 
सुनीता भोर हरिप्रसप्न में पारस्परिक भाकपंस है रिन्तु सुनोता में उसे रण दिशात्र 

* वह उसे गलत नहीं समझ सकता । वस्तुतः वह हरिप्रसप्त के व्यक्तिस के सम 
विकास के विचार से भनुप्राणित है । “में भपने को भत्प-प्राण ही ग्रिववा हैं। 
वकालत करता हूँ, गृहस्थी चलाता हैं। इस तरह के सीमित दायरे भपने घाएँ ऐोर 
लैकर चत्र सकने वाला हरिप्रमपन्न नहीं है। इसलिए में सोचता हूँ कि उसको मार्गें देते 
के लिए हम भुक भी जायें, हट भी जाये तो हज नहीं हैं ।” भौर इसी प्रकार "मैं ढव 
दित की प्रतीक्षा करना चाहता हैं. जब हरिप्रसन्न जीवन में कुछ प्रयोजन सम्पप्न क 
प्रागे बढ़े, भ्राइडिया दे, भौर वह भाइडिया समाज में उगता हुमा भौर फरतता हु 
दीले। हरिप्रसप्न की प्रतिमा में वह बीज है, लेकिन वह सहानुभूति से मिचे, १ 
ने ।” इसके लिए वह सुनीता से झपनी भनुप्स्थिति में कुछ हितों के लिए समूरों रू 
से बिसार देने को कहता है । उसे भाशा है कि सुनीता उसे समझती है भोर प्रर५ 
नहीं समझती। लाहोर से श्रीकान्त जब सौटता है तो घर पर ताता पड़ा देश * 
बह डुछ समय के लिए सुन्न-सा हो जाता है ढिन्तु क्रोष, हिसा प्रथवा पक डा 
उसके मन में बिल्कुल भी नहीं उठता है। इसके विपरीत वह मुनीता का दिसचृठ३ 
है क्योंकि सुनीता हरिप्रसन्‍न के मीतर की गाँठ निकालने में उपससय बनी है। 


ओीकान्त जैनेन्द्र के उत पुरुष-पात्रों में से है जितमें प्रेम भौर परद्धिता ही 
उनका प्रादर्श मूतिमान है । 


यद्यपि 'युनोता' में चरित्र-चित्रण का भपूर्व कौशल, पद्म #/0 27 
पन्तहंष्टि भौर झादरशों का युन्दर प्रच्छन्द उपस्थापत मिलता है विखु फ़िर भी ! 
जैनेस्द का कला-सौध्ठव भौर श्रभ्रिव्यंजवा-धँली घपने पूर्ण उत्कप में प्राप्य है 
घदनाप्रों के विवरण भौर परिस्थिति के वन में सेखक मे मूइम विल्तृत दर्ण क्‍ 
बा उपयोग हिया है जो उसड़ी कला का प्रबल भोर उतृष्ट पक्ष नहीं है! ता 
झवति भौर थ्यंजना से काम सेता जैनेस्ट के शिस्पकोशल का एक इत्यन्त 225 
है। सुनीवा' भौर 'डिवत॑' ही इसडे भ्रपवाद है। झूघोपकृपन का जो भमा 


जनेख के उपन्यासों का विशिष्ट विवेचन [६७ 


'मुलदा' श्रभूति बाद की कृतियों में मिलता है, उसका “धुनीता' में लगभग सर्वेधा 
अभाव है। कथोपकथन का प्रमोग इसमें अधिक है भी नही ॥ नाटकोय शेली भो एक 
दो स्थलों पर ही देखने को मिलती है! बार-बार विस्तृत चिन्तन व मनोविश्लेषण 
के कारण कहीं-कही ऊद का भी भनुभव होता है । कुल मिलाकर यह कृति, जिसका 
प्राश-तत्त्व चरित्र-चित्रण है, शिल्प की दृष्टि से प्रधिक प्राज्जल शोर परिष्डृत रचना 
शही है। जैनेस्द्र के उपन्यासों में दूसरी श्रेणी में ही सुनीता की गणना की जा 
सकती है। 


त्यागपत्र' 


जितनी प्रशस्ति और भाक्षेपों का थात्र प्रस्तुत उपन्यास को बनना पड़ा है, 
उस दृष्टि से उतना विवादग्रस्त मूल्यांकन कदाचित्‌ हो हिन्दी भौपन्यातिक क्षेत्र में 
भ्रन्य कृति का हुपा हो | एक शोर ड० नगेस्द्र प्रमुति विडानों ने जहाँ 'त्यागपत्र' को 
सर्वत्कृष्ट कौटि में थान दिया है वहाँ ृसरी भोर नंददुलारे वाजपेपी भादि मूर्घन्य 
समीक्षकों ने समाज के हिताहित की तराजू पर 'त्यागपत्र'ं को तोलकर इसके भद्टत्त्व 
को संदिग्ष बना दिया है ) 


'त्यागपत्र' की कथा का सार इस प्रकार है :-- 


मृणाल के माता-पिता दोनों ही काल-कवलित हो हुके हैं! उसका लालन- 
पोषण, शिक्षा-दीक्षा उप्के भाई-भावज प्पने पुत्र प्रमोद के साथ ही करते है। 
मुणाल षब यौवन में झाती है तो यह सखी शीला के भाई के प्रेम में सपने भ्रापको 
प्राठी है। भाई-मावज जब उसके इस सम्दत्ध को जान पाते है शो उसे कठोर दण्ड 
मिलता है भौर श्लीध्न ही प्न्यत्न उसके विवाह का भ्रबन्ध हो जाता है। मृणाल का 
पति कुछ भधिक उम्र का है ध्योर मधिक पढ़ने-लिखने में भ्रदुदि रखता है। हृदय का 
बह घनुदार भोश कठोर है। वेवहिक रम्दरघ भ्रच्छे नहीं बन पाते भौर गर्भावस्‍था 
में एक दिन पूण्ताल एक नौकर बे लेकर अआतृ-पृह में प्रा जातो है। भव वह प्पने 
पति के पर दाविस जाते को राडी नही है किन्तु उसका भाई उसे पति की नाराजगी 
में सपने घर रखने के लिए तैयार नहीं है। फ़िर कभी न सौटने का निश्चय कर 
मृणाल प्रपने पति के साय ससुराल चली जातो है । 


१. पाँचवों बार, भगस्त १६४०। प्रकाशकू--नापराम प्रेप्ती, हिस्दों प्रत्थ रत्ताकर, 
कार्यालप, बम्दई । 


रब | जवेक घौर बनहै रपापाग 


बढ़ाँ एफ हित शौसा के भाई का थत्र घाता है जिसमें मृरात हे विए शुमा- 
ककाएँ निसों है। प्रयास यह बच धयनते पति को दिखायी है घौर उसे धपने दिवाह- 
पूर्व झग्दस्य थी पूरी दहानी भी सुनाती है। पति पढ़चे ही धत्रसप्न था। प्रद वह 
प्रषभादों से भत्म॑ता करता हुए। उसे घर मे निराल कर शानेचीते ही सापारण 
स्यवश्या के गाय मगर के एक कोने में एड कोठरी रहते को दे देता है। इस प्रमहाय 
प्रव/या में एड कोयसा बेचते वाला दतिया उगही देख-मास करता है ध्ौर झमगः 
उसके रूप के जास में ढंग जाता है । प्रयती गृदृस्पो से सापरवाद द्वोइर बढ़ मुशात 
को एक दूसरी बहती में से आता है। मुझाप्त गर्म घारण करती है। इसी समय 
प्रमोद उसके पाम प्रपने यहाँ ले जाने के विए पाता है हिस्‍्तु वह भपने माई पौर 
भतीने की सामाजिक मान-प्रतिष्ठा बी रक्षा की हृष्टि से सौटते के लिए राशी नहीं 
होती । कुछ वास बीसने पर यह बनिया मृझाल को वहीं छोड़ कर सब रुपया 
सेकर सदयं प्ोौट झाता है । मिधनरी में मुणास एक सटझी को जन्‍म देती है हिल 
यहू भषिक नहीं जी पाती । इस पर मृणाल एक गृहस्पी प्रोर रहूल में पध्यापतका 
कार्य करती है किस्तु जब यहां पर उसके भतीत का परठा चलता है ठो उसे वहाँ से 


हटना पड़ता है । 
फिर हम उस्ते वर्षों वाद, नगर के सबसे गन्दे इसाऊ में रुग्शावस्था में पाते है! 
प्रमोद के प्रयत्त करने पर भी वह इस संसार में प्रधिक नहीं ठहर पाती है धौर वहीं 


उसकी मृत्यु हो जाती है । 

जेनेद्र की मान्यता है कि ब्रह्माण्ड भौर पिण्ड में एक ही सत्ता व्याप्त हैः 
यह जीवन में भखण्डता के दर््षतामिलापी हैं भोर इसके लिए घराचर के प्रति प्रेम की 
भ्रावश्यक सममते हैं । प्रहिसा प्रेम का ही एक रूप है तथा भह्िसा को साधना के 
लिए यातनापों के तप में तपना उन्हें इष्ट है । (मानव चलता जाता है भौर बूंद द 
दर्द इकट्ठा होकर उसके भीतर मरता जाता है। वही सार है। वही जप हुमा दई 
मानव की मानस-मणि है ।' भ्रयवा 'सचमुच जो झात्त्र में नहीं मिलता, सह हा 
झात्म-व्यया में से मिल जाता है ।' स्पष्ट है कि जेनेन्द्र भ्ात्म-थ्यथा प्थवा प्रात्म-पडत 
को जौवनाद्श को प्राप्ति वे लिए सर्वोपरि मानते हैं । उनका यही सिद्धास्व गृरात 
के चरित्‌ में प्रतिफलित हुआ है भौर प्रमोद भी पपने स्यायपत्र से इसी आादर्श में 
स्वास्था प्रकट करता है । 

पग-पग पर जीवन में भन्याय भौर भ्रनाचार मिलते रहने पर मुणः 
भसतू के प्रति द्ात्मक प्रतिक्रिया का झाश्रय नही लेती ॥ उसका समस्त ब्य/ 


[णाल उस 


जैनेख के उपन्यासों का विश्विष्ट विदेचन [च् 


प्रभुक्त वासना से झालोडित है, फिर भी वह उसको प्रभिव्यक्ति न देतो हुई तप भोर 
साधना के मार्य का भवलम्ब लेती है । 


“त्यागपत्र” की मृणाल के चरित्र-निर्माण पर नीति-प्रनोति को दृष्टि से 
सामाजिक हिताहित का विचार कर भरेक भारोप लगाए गए हैं। इनमें प्रधिकाश 
जैनेन्द्र के प्रात्म-पीड़न के सिद्धान्त की भमान्यतः प्रयवा उपन्यास के उद्दह्य-रूप में 
उसके भत्तित्त्व के भज्ञान से ही निकले हैं । 


कया मृणाल के लिए कोयले वाले को स्वीकार करना उचित चा ? 


डा० नगेद्द ने भपने 'नारी भौर त्यागपत्र' शीर्षक लेख में * इस प्रश्न का 
उत्तर भ्पनी दृष्टि से दिया है । परन्तु मेरा मत इस विषय में पूरणंतया भिन्न है। 
जैसा कि डा» नगेर्द्र ने कहा है, भतिशय संवेददशीलता के कारर समग्रत: ड्ब 
जाने भ्रथवा समाज के प्रति चैलेंज के रूप में मृणाल इस मार्ग पर क़दम नही रखती 
है । इस विषय में पुष्टि के लिए स्वयं मृरयाल के शब्द उद्धृत किए जाते हैं, "में जब 
वहाँ कोठरी में भ्रकेली थी, तर मरी क्यों नहीं, षया यह जानते हो ? मैने यह सोचा 
पा भौर दाहा था कि में मर जाऊँगी। ऐसे जीने में कया है ? लेकित एक्ाएक मुझ 
को पता लग प्राया कि जिसने जीवन दिया है, मौत भी उसकी दी हुई में' ले सकती 
हूँ । भ्रन्‍्यथा भपने प्रहकार के वश मरने वाली में कौन होती हैं ? भूख से भरता पड़े 
तो में मर भी जाऊं, पर सोच-विचार कर प्रपघात कंसे कर सकती हैं ? ऐसे समय 
उसके तीसरे रोज इसी भादमी ने (कोयले वाले ने) खतरा उठाकर मुझे पूद्दा था । 
उस भादमी के यों पूछने में क्या बुराई थी ? शायद मेरे हूप का लोभ तो उसे था, 
नैकित उप्तके लिए में उसे दोप क्यों देतो ? वह विध्नों की तरफ भन्धा होकर मेरे 
सर ध्ाया । उसका भपना परिवार था, मेलो-जोली थे। उतकी प्रोर से लापरवाह 
ह्वीकर ताने भौर घमकी सहकर, पहले घोरी, फिर उजागर, उसने मुझे सहायता दी। 
उसकी चोरी में मेरा भाग न था ।“” “मेरे रूप का लोग उस पर चढता गया । 
बह भशा हो प्राया | मुझे उस समय उस पर डड़ो करुणा प्राई। प्रमोद, तुम्हें कैसे 
ताऊं, तुम बालक हो । लैकिन इस अमागे प्रादमी क्यू मद उस पर इतना सवार 
ही गया कि में नही कह सकती। प्रपने | 7 % भपने कारोबार को 
गी मूल गया । मेरे लिए सब स्वाहा ॥"7+“ ऐवा त्रास मेने 
हुत कम थाया है। उसका प्रेम हु दुविसह्म थी । पर 





|ं*. बृटबप-- 


७० | अैतेय धौर बतहे बप्णयाव 


उगका दादिव बया सुझ पर से था ? घौर यह भी दीक है हि उगे धमव उपर्ा 
ग्रत मैंही थी।मै उसके हाथ से विहसती हो लड़ धनर्ष ही हर बैठता 
भपते को मार लेता, या शाह डोती सो शुके सार देता । सच कहती हूं प्रमोद, हि 
उस प्मय उस ब्राइमी पर मुझे इतती शरण धाई दिये ही आतती हूँ। मैं उसे 
इस भ्रम को किसी भाँति से होड़ सकी हि में उसी हैं, उप पर सुस्ष हूँ। ऐसा 
करना निईपसा होती, मेरे पास जो कुश बभा-टुता या, मैने उगे सौप दिया ।” 


भृषास का यह यरूश्य से केवस इस मात का राण्टत करता है कि भ्रुणाल 
उस कोयसे वाले की धोर प्रवुश पी, जैतेख् के प्रदिता व भात्मनीड़न के घिठान्ठ का 
भी प्रतिपादन करता है पृणात जब प्रष्पात करने में भी मदरार की सत्ता मातरवी 
है भौर इस कारए घात्मनहाया नहीं करती है तो कया समाज को “चंजेंज' देने का 
भी वह दिघवार कर रहती है? इतने ठण्डे मस्तिष्क से की गई विचारणा में प्रति 
हाय संवेदनशीसता को भी भवकाश कहाँ है ? कोयले वाले के श्रति निल्सीम करणा 
से मुणाल शा हृदय प्राप्छादित है। उसके सुख पौर जीवत-रक्षा के तिए प्रपदी 
भ्रनिर्छा का दमन भौर प्रात्मकष्ट मृणाल को स्वोकार है । इसमें समाज के विधात 
के प्रति विरोष धयवा प्रतिहिसा की बूति भी नहीं हैं। "में समाज को ठोड़ता-फोड़ता 
नहीं भाहती हूँ । समाज टूटी कि फ़िर हम हिस के भीतर बततेंगे ? या क्रि किपके 
भीतर बिगड़ंगे ? इस लिए में इतना ही कर सकती हैँ कि समाज से भलग होकर 
उम्की मंगलाककाशषा में छुद ही ट्वट्ती रहे।” फिर बयां प्रसाल् का कोयले वाले के 
साथ भागना 'समाज को तोड़ता-फोड़ना/ नहीं है ? नहीं | वह परतिन्‍परित्यक्ता प्रसहि 
नारी है। वितृ-ए॒ह में भी उसके लिए स्थान नहीं है, वह समाज की उच्छिट् है ं 
“जो (समाज के) उसके उच्छि्ट हैं, या उच्छि्ट बनना पसंद कर सकते है, उन्हीं रो 
जीवत के साथ नए प्रयोग करने की छूट हो सकती है ॥” झौर वास्तव में आत्म-पीडत 
की हृष्टि से उसका यह जोवन-प्रयोग ही तो है ॥ 

कोयला बैचते वाले बनिये को स्वीकार करना (पति रहते हुए भी) सम 
के नीति-विधान की हंष्टि से भ्ैतिक हो सकता है किन्तु वह मृणाल की प्रात्मार्ा 
परिष्कार ही है । 


एक यह भी प्रइन उठाया गया है कि 'क्‍्या अधिक सम्मानपुर्ा उपायों का 
अवलम्यत वह नहीं कर सकती थी। ' किस्तु क्या रूप-लोभ के वश्ीमृत कोयले 


१... हिल्‍्दी साहित्य--नन्ददुलारे वाजपेयो : लेख 'त्यागपत्र पु० (७॥ 


पक 


छेनेख के उपतस्यातों का विशिष्ट विवेचन [ण 


ले के मृणाल के प्रति घोर राग को उमस्थिति में उसके लिए कोई झवकाश था ? 
स्तव में इस प्रश्द की सत्ता हो यह मान कर घचनी है कि मृणाल भी कोयले वाले 
! भोर श्रवृत्त थी भौर यह कि उसके पास कोई धन्य वैडल्पिक मार्ग था। बस्तुतः 
ता कुछ नहीं है । भोर फिर कोयले वाले के चले जाने पर बया वह भधिक सम्मा- 
ते उपाय का प्रवलम्ब नहीं लेती ? लेकिन, उस मार्ग पर असफल रहने पर उसे 
र 'पृरित' जीवन में प्राना पड़ता है । 


“मृणाल क़मशः नैतिक दृष्टि से गिरती हुई जिम नैतिकताहीन समाज में पहुँच 
ती है, उसके प्रति उसकी पझनुरक्ति क्या मृणाल की मानसिक भधोगति का परिणाम 
हीं है, बया मृणाल में इस गहित समाज के प्रति सहानुभूति उत्पन्न करने के लिए 
प्की समस्त सांस्कारिकता को समाप्त कर देना भी लेखक के लिए प्रावश्यक था ?”९ 
| प्रश्नों का उत्तर ऊपर के विवेचन में समाहित है। वास्तव में यह जीवन-हृष्टि 
' ही भेद है। कोन सी जोवन-दृष्टि सत्य है, कौन सी मरिध्या--इसकी मौमांसा के लिए 
[ स्थान समीचीन नहीं है । भोर फिर एकान्त सत्य किस दृष्टि में हो सकता है ? 


“प्रश्न यह है कि लेखक ने कौत सौ झापना मृणाल को सौंपी है ? प्रत्यक्ष में 
न्‍्पास किसी विशेष साधना-पथ का संकेत नहीं करता, तथापि लेखक की दृष्दि 
मृणाल एक उत्कृष्ट साधिका बनी हुई है ।”***'*-“लेखक इस घटना (प्रमोद का 
य लेने से ग्रश्वीकार करने की घटना) की योजना द्वारा भी मृणाल के चरित्र के 
कप को बढ़ाता है, उत्तकी दयनीय दशा के प्रति सवेदना उत्पन्न करता है। समस्त 
न्यास में इसी भावुक भोर रहस्यमय प्रणाली के प्रयोग द्वारा हमारी सहानुभूति 
घी गई है, परन्तु प्रश्न यह है कि मृणाल के चरित्र में वास्तविक गरिमा लेखक 
हाँ तक ला सकता है ? दूसरा प्रश्न यह है कि मृणाल को डिना वास्तविक चारि- 
क गरिमा दिए उसके भ्रति हमारो संवेदना भाडष्ट करना कहाँ तक स्वस्थ साहित्यिक 
[ इय कह्ठा जा सकता है ?” * 


स्पष्ट है कि श्रदेय वाजपेयी जी या तो परात्म-पीड़न के भद्दृत्त्व में मान्यता नहीं 
ते भ्रथवा उपन्यासकार-विचारक जैनेस्द को दृष्टि से इसके महत्त्व का सम्यक्‌ ज्ञान 
हूँ नहीं है । प्रात्म-पीड़न भ्रपते भाप में इष्ट नद्दी है। वह एक साधवा है भौर साधना 
एक लक्ष्य होता है। प्रात्म-पीड़न से पहंता का नाश होता है प्ोर भरहूवृत्ति का 
हिन्दी साहित्य--ह्यागपत्र पु० १७२--वाजपेयो 
हिल्दो साहित्प-'जैवेन्नकुमार! पृ० हृश्श 


ण्श्पृ जैनेन्द धौर उनके उपन्यास 


विनाश भसण्डता की प्रोर अग्रसर करता है, उससे प्रात्म-लाम भौर पर-साम दोनों 
ही सिद्ध होते हैं । 


यही कारण है कि जज परी० दयाल कहते है, “इतनी उम्र बिता कर बहुदों को 
भरते भौर बहुतों को जीते देखकर भर मे बु चाहवा हैं तो वह यह है हि मौवर 
का दहई मेरा इष्ट हो। घन न चाहूँ, मन चाहूँ। घन मेल है, मत का दर पोड़ूप है। 
सत्य का निवास भौर कही नहीं है। उस दर्द की सामार स्वीकृति में से ज्ञाव की घोर 
सत्य की ज्योति प्रकट होगी ।” 


यदि हम इसे स्वयं जैनेन्द का प्रत्य्त वक्तव्य भो मान सें तो भयपार 
न होगा । 


ध्यागरपत्र की शैली भन्य उपन्यासों की भाँति संकेतों सौर इंगितों पर विर्भेए 
करने के कारण ध्वन्यात्मक है। साथ ही उसमें घत्यन्त 'तीखापन भौर वह्ता' है 
“त्यागपत्र की कहानी जंसे दिल भौर दिमाग को चीरती हुई धागे बढ़ती है।' 
/स्यागपत्र की शैली में कठोर निमंमता है उसके कुछ क्षणों की तिमंमता हो 
प्रसह्य है।” * 

“जेनेद्ध प्रपनी शसी के प्रति जागहक हैं: प्रभाव को तौत करने हे निए 
उन्होंने सचेत होकर कोशिश की है। उन्होंने इसीलिए संवेदता के मापक-रुप में ढर 
परी दयाल की सृष्टि की है। वे प्रभाव को तीए करते जाते है धौर पारा भौरेजीरे 
ऊपर धड़ठा जाता है। भन्त में मृणास ही मृत्यु पर, जँते ताप के सीमा पाए $ए 
जाने से यन्त्र टूट जाता है, सर एम० दयास (पौ० द्याल ?) जजी से स्तीफाई 
देते है । यह उपन्यास द्िस्पी का घदपुत कौशल है ।” * जले बी बसा डी शे 
परषिक प्रशंसा शायद प्सम्मद है। इससे धागे वह भदिमातवीय ही हो धरकती है। 


त्यागपत्र” जैतेस्ट की चौपरथादिक इृवियों में सर्वोच्तष्ट है--यह प्रतोिव 
कप से कहा जा सहता है | जो धविरिक्त ग़ृता इस रहता में हट्टिगत होता ४ 
है इसह़ा ध्रगाड़ बर्थत्व--घटताप्रों का धावार ऋमशः लघु से दीप, दोई वे री' 


भौर दीज॑वपम इतनो एचवानता घोर सहजता के साथ होता जाता है डहितबा- 
अमाद दत्यन्त ठोव घोर दिर-रवायी प्हुता है 


३... चारो और त्यापपत्र--डा» जगेग्ड । 


जुगेख के उपायारों का विशिष्ट विवेदत (७३ 


बल्पाणी' 


“बस्पाएंश' में छषप्रष 'एणगप' री ही सी रुषन-पद्धति का घनुसरण जिया 
है। दया घात्परचात्मक है। प्रषम पुरुष के वाचक (प्रतीक) वकील साहर को लेसरू 
छातने भा दावा करता है । कस्याणी वक्ोल साहब को मित्र थी शोर उसझो गहाती 
छो उतरी (वकील साहब भी) मृत्यु के बाद उतके (वकील साहब के) एक रजिस्टर 
में लिखी पाई गई, कुछ परिवत्ित करके लेखक द्वारा प्रकाशित करवाई गई है। इस 
"प्रारम्मिष्ट! को दौसी इतना विष्वास जगाने वासी है कि एक बार तो लगता है कि 
दास्तद में बल्याणी एक जीती-जागती रत्री ही रही होगी। निपरषय ही लेखक की 
कथा-उपस्थापन की पद्धति प्रत्यन्त चमत्कारी है। 


कल्याणी घनी पिस्थी परिवार की कन्या है। उसे विदेश में डागटरी की 

दिए मिली है १ प्रवास में हो एक धन्य मारतीय पुर्य से उसरा पनिष्ठ परिचय हो 
जांता है। ढिन्तु उस पुरुष को निराशा ही हाथ भ्राती है। देश वापिस भाने पर, एक 
डा» प्रसरानी बल्याणी से विदाह करने के लिए प्रगल इच्छुक होते हैं। घोर कोई 
उपाय मे देखकर वह उसके सम्डग्ध में प्रवादों का प्रथार करते हैं। भोर फिर स्वयं 
ही कल्याएी के परिदार की प्रतिष्ठा की रक्षा के देतु उससे विवाह करने के लिए 
अछ्तुत होते हैं। विवाह हो जाता है। "पर विवाह से भी बषा मनोरध मेरा पूरा 
हुमा ? भो, महीं । पाता चाहा उसको पा सहीं सका । शायद उल्टे बिषाड़ ही सका 
(एवं डा० घसरानी के शब्द) । भ्रसरानी दम्पति शुखों नहीं हो सके । वरतुतः इस 
शा मूल शारण है कि कल्याणी उस पूव॑-परिचित पुरुष को--ठसे निराश करके 
भी--विस्मृत नहीं कर सकी दै, विस्पृत क्या वह भभी तक उस पर भनुरक्त है। इसके 
प्रतिरिक्त इस धसुख के प्रन्य भी कई कारण हुए + कल्याणी पत्नीत्व प्राप्त करने पर 
सम्पूर्णतः योग्य ग्रहिणी के कर्तव्यों को निदाइना चाहती है डिन्तु ढा० भसराती प्रपनी 
“ब्रेक्टिस' को भ्राधिकृतः सफल से पा कर चाहते हैं कि कल्याणी 'ब्रेकिटिस” प्रारम्भ 
करे | पर इसके लिए बस्पाएी की शर्त है कि एक बार ग्रेविटस भारम्भ होने पर पति 
हस्तक्षेप भौर पर-पुरुष को लेकर पत्नी पर प्रविश्वास ते कर सकंगे । प्ब झाय बढ़ने 
लगती है, दा० असराती पत्नी से धतीव प्रसन्न हैं। किन्तु धीरे-धीरे कल्याणी के 

विषय में एक डा० भटतागर भौर एक राय साहब को खेकर लाऊुछनापरक प्रदाद 
फंलने लगते हैं। शायद ऐसी ही किसी बात को लेकर पति पत्नी को घर से बाहर 
१-. दूसरी बार प्रपस्त १६४६। प्रकाशक--नायूराम प्रेमो, हिन्द रतनाकर कार्यालय 

हीरादाग, बम्दई नं० ज। 


छ्श ]ु चने और उनके उपन्यास 


निकाल देते हैं। इस पर पाँच-छः रोज कल्याणी न जाने कहाँ रहती है | पठा लगठा 
है कि पति ने उसे खूब पीटा है भौर भ्रव वह एक कोठरी में बन्द है। समाज को 
भाधुनिक ढंग की स्त्रियों की झोर से कल्याशी को पति से प्रतिकर लेने के लिए 
उकसाया भी जाता है किन्तु कल्याणी डा० झसरानी के विरुद्ध कोई प्रयल करने को 
तैयार नहीं है । वह यहाँ तक अस्वीडार करती है कि डा० प्रसरानी ने उठे कमी 
पीटा भो है ॥"*१*०“हाँ, वह मूठ है। -* “नहीं, वह कुछ नहीं । में उसझ्ो सही नहीं 
कह सकती, तो वह गलत नही तो बया है ? झौर झगर सेरी गलती पर झुछ उर्होंने 
कह-सुन लिया हो तो क्या वह याद रखने की बात है ?” वह बहती है दोष प्रति हा 
नहीं है, उसका है। “मेरे बारे में जो भी खोदा सुना हो, सब सही है। मैं निष्याप 
नहीं हैं ।” वह दावा फरती है कि “पति मुझे बुत चाहते हैं ।' वह उनके प्रति हृठेश 
है बयोकि “वह साहसी हैं । नहीं तो में,--में ददा विवाह के योग्य तक थी ?” 


यही से कल्याणी के चरित्र में रहस्य का पाविरमाव होता है। वह रुहदी है 
वह निष्पाष नहीं है ! यदि नही है तो सपाप भी किस हृष्टि से है? डा० मटनायर हे 
साथ के प्रपने सम्बन्ध के विषय में वह स्वयं सब प्रवादों का परिहार कर देती है। 
भौर राय साहब से उसका कोई 'अनुचित' सम्बन्ध रहा है, इसका कोई स्पष्ट छंडेठ 
भ्रादनत उपन्यास में नहीं मिलता है ( झपने प्रति डा० भसराती के दृष्टिकोए हज 
स्वयं एक स्थल पर परिचय देती है, "डुछ की कुछ समझी जाने में मुझे धुस नहीं 
है। वह भी जाने मुझे क्या समभते है। सेकिन--छोर ।” बस ऐसे हो स्पष्ट रुरने 
वाले भावश्यक विन्दुभों भा लेखक विलोप कर जाता है। प्रति के द्वार! निकाले घने 
पर वह कहाँ रहो--इसका पता पाठक को कमी नही मिल पाता है। “में न गई 
थी, सो मिल गई भौर कहां रहो, सो ? उद्दे, उस वुसान्त में जातते की कोई गिये 
बात नहीं है ।” बच ! भौर फिर--प्रति के लिए वह भादर, व अद्धा प्रा्ट करती । 
लेकिन फिर पम्ध स्थल पर यह भो कहती है, “पपने भाग्य हो दुर्मास्प बताने बाली 
बा में ही महीं हूँ ? में हो घपते से ही नाराड हैं। सोचती हूँ डि मैंते घपता हू 
जया कर डाला /” उसड़ा कहना है डि प्रयर उसे नया जन्म मिले तो बह प्पे रो 
इंकार करके न चते, फिर चाहे उसका हुछ भी परिशाम भाणे ही । वह बौरत हीं 
भारम्म जेंसे नये सिरे से करता चाहती है झोर प्रस्तुत जोवन को गसत पुर हश 
समर मानो उसे महीं खत्म हुघा देखना चाहती है । 


इसी समय उसके बरित्र के कुछ भौर पदतू प्रदाश ब 
झाषतस में ठो मुसम्दद है, डिनतु शेप सम्पूर्ण ब्यक्तिव से उनही सं॥! 





घाते हैं शो सिर 
वि रहीं ईंस्ती 
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'ह्याणी 'भायें जाति की परम्परा में गारी के गृहिएी रूए को ही प्राघाग्य देती है। 
तरी-वातस्थ्य को वह घोर विरोधी है, त्याग धोर साधना से परिषुष्ट मातृत्व में ही 
इसदी प्रारद! है । सामएिक मर्यादार्घों को रत उसकी रृष्टि में श्रेय है। इृष्ट देवता 
ध्रगप्माय जो भो वह उत्कट भावमयता के साथ भक्त है। एक बार खाती है, पार 
बार रनान करती है भौर दिन में बम से कम चार धप्टे मंदिर को देती है। हफ्ते में 
दो नहीं तो, एक उपवास तो होता ही है। घात्मा, परलोक, भृव्यु-प्रतीत उत्ता के प्रति 
बहू जिज्ञामु है। इन्हें. हम उसके व्यक्तित्व की प्रपेक्षा में पतमेल व प्रसंगत तत्व न भी 
कहें, हो भी उसके समाने प्राधुनिद शिक्षा-प्राप्त प्रोर वह मी विदेश की भौतिकवादी 
धेरकृति में--'सोसायटी' को एक युवती के लिए प्राश्यय को उदबृद्धि तो करते ही 
है। बिन्दु बया ये जोदत-संधर्षे के (जिसश! उदय घोर ध्रतृप्ति भौर ध्रसस्तोष के 
कारण सहज यथा) भरमाव में प्रतिक्रिया के रूप में प्रतिफतित नहों हुए हैं ? वस्तुतः 
अपने प्रस्तुत जोवन से वह इतनी तिराश हो गई है कि वह प्रपनो मानसिक धारा को 
हूसरी झोर भोड़ते के लिए इत बातों की घोर प्रवृत्त होती है। 


इसी भोच डा० भसराती धनोपाजेंत में भ्पने को भ्रस्मपे पाकर उपयुक्त 
सर्वेगुण सम्पत्त पत्मी को प्रनेक दिधिपों से लोकप्रिय बताकर ध्याति प्राप्त रुरते हैं । 
“डावटर साहब दान देते हैं, सो संस्‍्याएँ घुके मान देती हैं। इससे संह्याभों को लाभ 
होता है, हमें भी लाभ होता है, परस्परोपकार ! ” “में हैँ एक इस्वेस्टमेंट !” 
बल्पाणी इसका कुछ भी प्रतिरोध नहीं करती है। हाँ, भपनी भक्ति-साधना की 
प्रवजशां करने पर डा» भसरानी के प्रति उसके हृदय में भाक्रोथ की लहर उठती है। 
यह बह देठी है, 'कुम साफ़-साफ़ कद बयों नही देते हो कि तुम क्या चाहते हो ? मुझे 
तिल्-तिल कर बेचना चाहते हो,--सो वह ठो हो रहा है। भाखिरी सौँस तक मेरा 
बिक जायगा, तव भी में इंकार नहीं कहूँगी। कितनी घोर विडम्बना है उसके 
जीवन में ! एक भोर धमं-रत उसका तापसी रूप है भौर दूसरी प्रोर पति की रुयाति 
खरोदते के लिए श्रृंगार को साज-सज्जा । 


किसी साहित्य-समा कौ झोर से कल्याणी भसरानी को उनके कवयित्री- 
व्यक्तित्व के लिए सानपत्र देने का झाषोजन होता है । किस्ली भरीज्ञ को देखने जाने 
के कारएण--संकेत प्रिलता है डाक्टर भटनांगर की स्त्री ही मरीज हैं--बल्याणी 
प्रायोजन में पहैच नही पाती हैं। ढाक्टर भ्रखरानी इस विफलता से (पत्नी के प्रति 
सन्देह भी शायद है) इतने क्रुद्ध होते हैं कि बीच बाजार में तौँगे से कल्याशी को 
डठार कर श्ूत्रों तक से उस मारते हूँ। कल्याणी बाह्मत' फ़िर भी प्रशात्त है किन्तु 


७६ | बैजेक और सतह रफतयात 


धर सद् सदा मूखु के ही शर्शें में सोचती है । “वैं क्यों जौती हूँ? बताइए, में करो 
जीगी है ?” "पाष महीं दता रहो । सेहिल मैं श्वाती हैं। में इस पेट के बच्चे के 
लिए जीती है ।” "बस यही धागा है शो मुझे मरने महीं देता । मैं मरी हो वह गो 
म्ठी जतगेगा । इगगे में. भर भी तो नहीं पाती ।” पर शाथ ही बह विशदास मी 
दिलाना चाही है, “हाँ, कहती हूँ । मेरे बारे में घाय गयत है। में दुती नहीं हैं।" 
इस्हीं दिनों कत्याणी को ऐसा सगया है कि रात में उसके घर में प्रेठ प्रते 
है। वह देशती है हि एक 'प्रतिशय गुरइरी', 'छरहरें बदत्‌ कौ, 'गर्मदती' स्त्री री 
हापा एफ पुष्प ट्वाश की जा रही है। वह विश्वास करती है डि इस घर में पहले 
कमी डिसी रत्री की हत्या की गई है ध्ौर भव उस प्रस्वामाविक मुख्य के कारण छा 
इजी हे! प्रेत छत पर में चरफर लगा रहा है। वह भयने एक नपे मित्र देइबाचीकर 
पर,- जिसके सग्बस्प में वह जान पाती है कि वह %ई वर्ष पहले इसी तरफ़ एूते 
थे धोर उनही रत की जो घुर्दरी यो, छुट्पन से दिड होने के रारण, कई वर्ष हुए 
मृत्यु हो गई भी,-- उस पृरुष का घारोप करती है जिसको उसने झपते घर में रात 
के समय उस प्रेत-सत्री की हस्या करते देखा है। डिन्तु वास्ठव में ऐसाजुथ 
नही है। कल्पाएी के भचेतन मन में भ्रपने पति के विछुद्ध इतना द्व॑ प भौर इुप 
उत्पन्न हो चुकी है कि उसको चेतना को 'हैल्यूसिनेशन” जकड़ लेतो है । वह देख 
है कि उसके घर में किसी स्त्री की भपने प्रति द्वारा हत्या की जा रही है। वत्यु 
हत्या वी शिकार वह “गर्भवती रत्री भोर कोई नही है, स्वयं कल्याण है। कि 
खूकि कल्याण की सस्कार-प्रस्त नैतिक भांवता इतनी प्रदुद्ध है हि यह झपने परि १ 
इस भप्रंकार का भारोए नहीं लगा सकती, उसका चेतन मन यह विश्वास करना दाईः 
है कि वह पुरुष देवलालीकर है जो स्त्री की हत्या करता है। इसके भठिरिि देव 
लालीकर की धोर उसकी जो भ्रवृत्ति हो रही है, उसको भो तो भझपनी नैतिक चेदव 
(8०7८7-९४०) को समभाने के लिए उसे गलत सिद्ध करवा घ्ादश्यक था। थे 
'हैल्यूसिनेशन' से यह सुवंपा स्पष्ट है कि रल्याणीं इस भर्संपृष्ट जीवन में किये 
प्रखर वस्त्रणा भोग रही है। वह स्पष्ट भ्रभिव्यक्त करती है, “फिर में क्या कह | 
नश्ञा करती हूँ, तो कौन कहने गला है कि क्यों करती हैं ? धर्म भी किया हि] प्र 
करके देख लिया है । उससे क्या हुआ ? तबियत हीती हैं कि सब फ्राइ हू । रा 
केक हू । सैंने ईश्वर में विश्वास किया । में उसको राह चली। इस घड़ी तक चली। 
चलते-चलते मेरे सामने पड़ते हैं ये देवलालीकर। बचकर में कहाँ जाऊँ । 
सामने पड़ने पर भौर राह मुझे बन्द है। ईश्वर को राह पर झनीश्वस्ता लि 
है, तब में कया करू ? इससे भव में कहती हूँ कि भच्छा, यही हो ! में भी पव रा 
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छ नही चप्हतो । में निराली नही हूँ । मेरा मन जानता है, मै लाचार हूँ । तो नशा 
 करूयी । मे सब॑ मूल जाना चाहती हैं। में नफ़रत करना चाहती हूँ । भपने से, 
बसे । ईरवर प्रेम है और प्रेम प्रवंचना हैं। इससे ईश्वर प्रवचना है ।” 


इन्हीं दिनों '** "के प्रीमियर दिल्‍ली भाने वाले हैं । श्रीमियर विदेश के वही 
पत्र हैं जिनको कल्याणी से निराशा मिली थी। अभी तक वह भ्रविवाह्वित हैं। 
अदगी भर शामद झविवाहित ही रह जायें । उतके झागमन पर उनकी भम्यर्थवा का 
बन्ध करना है कल्याणी को--पति की भोर से भनुनय है। उनका कहना है कि 
प्रीमियर का हमने एस रबखा तो पहले साल ही पचास हार बन जायगा। झागे 
सरे ठेके के काम में भौर भधिक भी बच सकता है | कल्याणी इसे प्पने 'स्तेह-सबंध 
को जुए पर सलगाना' समझती है । 'मेरा तो लाज के मारे मरते को णी चाहता है। 
केम्तु फिर भी कल्याणी पग्रपने पति को इच्छा के विरुद्ध नहीं जाती। बड़ा ही 
धानदार आयोजन किया जाता है । पर कल्याणी का हृदय कभी भी उल्लस्तित नहीं 
हीं पादा | प्रीमियर मित्र उसकी इस मन.स्थिति को देखकर भ्रधिक नही ठहर पाते 
हैं । कल्याणी भी भधिक नही ठहर पाती है । पुत्र के जन्म के बाद बह 'स्वस्थ थी, 
प्रधन्‍न थो । लेकिन कुछ देर बाद प्चानक हृदय की गति बन्द हो गई। प्रचातक ? 
शायद-- घलो, खेल समाप्व हुप्रा। 


किन्तु कहानो इतनी सरल भौर स्पष्ट रही है । वकील साहब के माध्यम से 
ही कल्याणी के ध्यक्तित्त का परिचय हमें मिलता है। वकील साहब स्वय कमी 
कल्याणी के विषय में जानने का प्रयत्न नहीं करते हैं। श्रीघर--उनके एक मित्र -- 
जो समाचार लाते हैं उन्ही से बया में प्रगति धाती है, पा फिर स्वय कल्पाणी की 
मुलाकातों से जो कुछ मादूम होता है, वही यहाँ दिया गया हैं॥ वकील साहब को 
स्वयं ही कत्याएी से शिकायत है कि वह 'चार में सीन हिस्से बात भनक्ही रख कर 


स्तिफ एक हिस्सा' कहती हैं प्रोर उस पर समझती है कि. , ? काफ़ी हो गया। 
मानो कि मेरे लिए भतवद्दी तीन हिस्सा बात तो + 7 # दिस्सा कहने का 
जो कष्ट किया जा < हो 5 4 न 
हो ।' कया करें, उन्हें तो 
६238 सेन्द्र भपनी कला के 
ओ _* कौशल है । एक 

५. है। अध्प्टठा उसे नहीं 


<... में सकेत मिलते 





७च | अंजेण धौर रतहे उपतयात 


जाते है, केवल धावद्यदता धत्यधिक प्रतस्थमतरक्ता की है । क्या एुड़ सिन्रमिये में नही 
चतती है। काल-विपयंध की वदति का चांशिक प्रयोग दिया गया है । कस्या्टी है 
मूतपूर्त बीवन के धरबरप की गढ़ बाते धीरे-पीरे कर के प्रतेवरीस्ते रण डे सर 
भाग में शुचती है। गह धल्त में ही पता शगता है हि रिशेश में ईसिटसवीरपर 
मित्र को निराश करने के कारगा ही धाज उसे पध्रवसाद चोर घतृति है। दस्त 
यही शर्त कहानी को रहस्य के पावारए से दकता है। कव्पाशी में बितते भी प्रत- 
विरोध मिलते है, उनका कारण है प्रादर्श भरौर प्रवृति जा संपर्ष । एक पोर हो रू 
भपने पति के प्रति प्रादर्श परनी बनने की प्राकांत्ा रखती है, धौर दूमरी मोर इजे 
मत की निराश प्रेमपरक प्रवृत्तियों के कारण सम्देहजनक भाषरण करती है। 


डा धसरातों का अरित्र जैनेद्ध डे उपन्यामों में प्रद्चितीय है। उतके घरित 
के दो प्रपान गृत्र हैं--बल्याणी धौर घन हे प्रति गहरी धरासक्ति। दह्याणी है प्रति 
वह इतने भ्ासक्त चे, प्रेम उगे नहीं कहा जा सकता, डि उससे विवाह करते ही भरती 
कामना पूरी करने के लिए वह उसके विषय मेंसांद्न फँलाने में भी मिमके गहीं। 
वह महीं सह सकते कि कल्याणी जिसी धन्य पुरुष की भोर प्रवृत्त हो। इस प्रसाघारा 
प्रासक्ति के कारण ही, भुसंस्‍्कृत होने पर भी, वह उसे पीट भी सकते है। भौर ६ 
के प्रति उनकी इतनी लिप्सा है कि कल्याझी को ९३००)०४६ करले में उन्हें कोई घंठ 
करण की एुमन नहीं । कल्याणी से एक बार झगड़ा करने पर मी, घने के हेतु वे 
उससे प्रसन्न हो सकते है । 

दाशनिक जैनेन्द्र के व्यक्तित्व से उपस्यासकार जैनेस्ध इस उपन्यास में मौ 
भ्ूते महों रह गए है । किन्तु इस सम्बन्ध में एक बात उल्लेखनीय है! यह चिखत 
भरय उपन्यासों की तरह सद तरफ़ दिखरा या सर्वत्र व्याप्त नहीं है । डत्याणी 
में दार्शनिक विचार मुख्यतः दो-एक स्थलों पर केद्धित हो गए हैं। इस प्रकार रुवा 
की गति, एक प्रकार से, भ्रवाघ रहो है । 

करुणा की जितनी तीव् प्रस्तर्थारा जैनेन्द्र की इस रचना में बहती मिलती है 
उतनी कदादित्‌ भन्‍्य किसी उपन्यास में नहीं । कल्याशी झपने रहस्यमय 
किन्तु कारुखिक व्यक्तित्व से प्राठक की चेतना पर इतना गहारा श्रभाव छोड़ती है हि 
उसके नैतिक-भनेतिक पक्ष को वह स्थूत्र रूढ़ि-ग्रस्त भावना से जाँचना ही नहीं चाहता । 
कल्याणी के प्रति उसमें सहानुमूति भौर कछ्या की ही उद्भूति होती है। 





जैवेन्द के उपन्यासों का दिशिष्ट विवेचन | ७६ 
सुखदा' 


पत्यागपत्र” की भाँति ही उपन्याक्तकार ने इस कथा फो भी नाटकीय ढंग से 
उपस्थित किया है। 'भारम्मिक' में वह भपने चातुयंदरर्ण वक्तव्य से विश्वास दिलाना 
चाहता है कि कहानी गल्पसाह सही है प्रवितु खुखदा देवों नामक व्यक्ति की स्वयं 
लिखित शाध्मकथा है झौर सुखद झौर कुछ नही है केवल उन्ही के लिखे पृष्ठों का 
प्रकाशन है । का पूर्व-दीप्ति ([]580 3८८) की पद्ति से श्रस्तुत को गई है। 
अतीत की स्मृति को लिपिबद्ध करने का इसमें प्रयास है। जो कुछ भी सामने भाता 
है, वह सुखदा देवी के माध्यम से ही ॥ 


सुखदा बढ़े घर की बेटी है, स्नेह से लालितन्पोषित। १५० एपये भाहवार 
पाने वाले पुरुष से उसका विवाह होता है। भारम्भ में पति से प्राप्त स्नेह भौर भप्रणय 
से बह खूब मुग्घ होती है किन्तु फिर जब जीवन को वास्तविकताओों का सामना करना 
पड़ता है तो मन में भ्रसन्‍्तोष.प्रौर भ्रभाव को लहरें उठती हैं। तभी सहता एक भरप्न- 
त्याशित घटना से सुखदा सामाडिक प्रौर राजनीतिक काये-क्षेत्र दी ध्रोर प्रवृत्त होती 
है। पारिवारिक भसल्तुष्टि से इस प्रवुत्ति को समर्थन ही मिलता है। पति-पत्नी में 
विरोध बढ़ता जाता है। पत्नी को पत्रि का जीवन सामान्य झौर भपदीन लगते लगता 
है । बह एक क्रान्तिकारी संघ की उपाध्यक्षा चुनी जाती है। सावंजनिक सभाभों में 
भाषण के भ्वसर उसे मिलते हैं। संघ के कार्य में लाल से सुखदा का परिचय होता 
है । लाल के मुक्त, स्वच्छन्द भौर रहस्पात्मक चरित्र से वह भाइष्ट होती है। किन्तु 
पति कान्‍्त को लास की देश-भक्ति में विष्वात नही है भोर इसी बल पर वह सुखदा 
में लाल के प्रति किचित विरक्ति का भाव उत्पन्न करने में सफल होता है । किन्तु 
तमी लाल को उसके दल की भोर से मृत्यु-दण्ड सुनाया जाता है भोर इस भवसर पर 
बह मुखदा को सहानुभूति जीत लेता है भोर उसके हृदय में प्रेम को जागृत करता है । 
जध कान्‍्त को यह पता लगता है कि लाल घुखदा से प्रेम करता है तो उसे यह मान्य 
नद्दी है कि शुखदा यह प्रदुमव करे कि बह विदाहिता होने के कारण लाल से प्रेम नहीं 
कर सकती ;। सुखदा के प्रति झघिकार की भादना उसमें पहले भी नहीं थी, भद तो 
यह उसको शोर भी भ्रधिक स्वतन्त्रता देने को तैयार है। भपनी पसुविधात्ों भौर 
पोड़ा को भ्रमान्‍्य करते हुए वह लाल के कमरे में सुखदा के झलएए..रहने का सर्वेत: 
सुविधापूर्ण प्रबस्ध-करा देता है॥ उधर साल कक 


ह8 85० ० 
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धाराप्रों में संत्र्ष होता है भौर भन्त में हरीश संघ का विघटन कर देता 
है! सुखदा जब बहुत दिनों बाद भ्रपने घर को बुरी दश्चा में देखती है तो कान्त के 
साथ ही रहने लगती है लेकिन फिर एक ऐसी दुर्घटना घटती है कि पत्ि-पली डा 
सम्बन्ध फिर टूट जाता है । हरीश के ही भाग्रह पर कान्त मुखविर बन कर पुलिस डे 
हाथों हरीश को पकड़वा देता है । सुखदा जब इस घटना से प्रभिनज्ञ होती है तो पति 
से ऋ्रद्ध होती है, उसे नज्जित करती है । लाल के प्रति सुखदा में प्रभी तह धनुरति 
है लेकिन वह तो पहले ही नगर छोड़ डुका था । सुखदा के लिए धव कान्‍्त के साप 
रहना भसहय है, वह भपनी माँ के पास चली जातो है । 


फिर वया होता है, पता नहीं । वर्षों वाद सुखदा, “इतनी ऊँचाई पर थौड़ हे 
वृक्षों से घिरे भ्रस्पताल में” दय की रोगिणी है। भपने झतीत के लिए उसमें भवुताप 
है | परलोक-सम्वस्ध मैं, 'शायद नरक वहाँ मेरे लिए तैयार हो ।” उत्त में प्र हुए 
शेष नहीं रह गया है। मृत्यु भब द्वर नही है। ऐसी दक्षा में 'वक्त काटने के तिए 
कह्ठेती हूँ । सच बहेूँ तो मुझ में लोम बना है कि कभी यह कहानी धपे भौर भोों 
की नयरों में भावे । ऐसा हुआ भौर सोगों की करा मुझे मिर्ल; तो प्राशा करती 
हैं कि प्रपने परलोक में मुझे सान्टवना पहुँचेगी ।” 


इस प्रकार लगता है कि उपन्यास में लेखक मे विर-कास से हिप्पेडवित 
समस्या को लिया है कि नारी का धर की सीमा का प्रतित्मए करके सावंजनिष 
होता कहाँ तक समोचीन है। डिन्तु यदि गहरे जायें तो स्पष्ट हो जायेगा कि एम अल 
का समाधात तो रूपक मात्र है, केवल झावरण मात्र है मूल अत तो यह है हि हया 
विवाह में एक पष्ठा का प्रपता ह्वतन्त्र भ्यक्तित्व श्यता भ्रषदां बढ़े प्रपने नप्रहम! दो 
डूमरे में विभीनत न करना श्रेय है, प्रपेश्ित है । गया एक गिवाह दो ध्यक्तियों के एरीः 
करणा का बतोक नहीं ? झषत्रा सूषरमतः बय। 'झहम! का जागहुक धौर प्रदुद होता 
सुत्त भोर कल्याण की दृष्टि से भवाश्धित तही  जेनेस् गांधीवादी विदारधार मैं 
धारथा रखते हैं, “प्रहए/ को गसाता ही उनहों ध्येय है ध्रौर इसके तिए एक मात्र 
साथत॑ प्रात्म-्योइत को ही मानते हैं । 

“मुख में सुखश का अटित्र धत्या के एड प्म का ब्रतिनिधि है पौर 
सुखद के पत्रि ढास्स का, दूसरे दक्ष का । 

सुखदा का जरम एक सम्प्न चर में हुपा है। शिक्षा यचातें उसे रिशेप जी 
विसी है हिल्नु उसे प्रसामास्थ झूए पित्रा जिस पर ठते सर्ज है। गौवत में बह बी 


हनेस के उपम्पासों का विशिष्ट विवेचन [च१ 


भादूक रही है, भविष्य के लिए उसने बहुद स्री कल्पनाएँ बाँघी हैं। डिन्तु १५०७ 
शुपये माहदाद पाते वाले पुरुष से उसका विवाह होता है। भारम्म में वह पत्ति से प्राप्त 
सेह व प्रणय से विमोर हो जाती है “लेकिन तब शर्नेः दर्नं: में भ्रपने पति के प्रेस 
झौर झादर को ध्रतायास भाव से स्वीकार करने लगी मानो वह मेरा भाग हो है ।” 
प्रघुर भाव जैसे तिरोहित होने लगे भोर ““पष्नो स्थिति थे तरह-तरह के प्रभाव मझर 
प्राने लगे ।” पति से तादात्म्य क्षीण होता गया, जीवन कै प्रति घसस्तोष भोर 
भाक्रोश के माव मत को घेरने सगे । कुलीतत्द भोर लावण्य को गर्वाग्ति में भ्रतृष्ति 
की भ्राहुति पड़ो तो पति से जब-तद झतवन रहने लगी | “विवाह के कोई डेढ़ वर्ष 
दाद पहला बालक हुभ्ना | अब से दिरस्तिन ही थो, फिए भी मत पअ्तृप्त था। स्वप्न 
लेना मेरा बन्द नहीं हुआ था। गिरस्ती चलत थी, बच्चों को प्रेम से पालती थी पर 
मन को सन्तोष ने था ।” असत्तोष से ही विसवादिदा का भाव उत्पन्न हुआ, 'अह 
सजग हुपा भर सुखदा को भ्रपनी स्वतन्त्र सत्ता का भान हुथ्ला। इसी समय एड 
अदभुत घटना घटी जिससे प्रेरिए होकर सुक्तदा ले ब/हर के जगत से परित्तय कढ्राया/ 
सुल्ददा ने एक लड़का नौकर रखा था, उस सड़के का सम्बन्ध किसो क्रार्तकारी इन 
से या । कुछ दितों में पुलिस ने उसे गिरफ्तार कर लिया। इस य्रुवक के प्रादर्श के 
मुझदा में समाज धौर देश के श्रति दायित्व को भावना सचेत होने लगी। दर्द 
की भभिव्यक्ति के लिए राह पिली। भपनी ही आँखों में उसका महत्व बडा । देर 
पर प्रवित हो जाने वाले युवकों की तुलना में पति “नीरस” भौर ' सामान्य” हसफ 
“कापर” दिलाई पड़े । स्वतस्त्र व्यक्तित्व की भावना मुखरित होने ल्गी। “पष्ण 
बाद से हमारा गृहस्थी का संधुक्त जोबन भनायास दुबेस होने खगा ॥ नह्मक 
झपना दायरा बना झौर फंला(” “जी में था कि देखूं पौर दिसाओंड़िटे रू 
सकती हूँ, कि में गया हूं ।” “धर की दासी जो स्त्री बन सकती है, बह डे रुप 
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प्रपते सवृतन्त्र ध्यक्तित्व का संत्वात समभती है, पति का परिहाम घुसदा हे नहीं 
सकती । छोटी-सी घटनाप्रों से ही उसके “परदम' को चोट लगती है। तप के ैठ 
हरीश के मामने वह यह बसे स्वीकार बरले कि उसके पति की भी उसके (सुसझ हे) 
सम्बन्ध में धरा लगने का प्रधिकार है । उठने भभक कर कहा, “मैं स्वाधीन हूँ।” 
सुखदा का कहीं जाना क्रान्त को बुरा नहीं लगता। यह सुखदा से कहता है, “तुझे 
को द्माब में लो हो क्यों | जो तुम्हारी िन्दगी है उसे पूरी तरह स्वीकार "ुरो। 
मुझे इसो में खुशी होगी। मेरी भवेक्षा तुम्हें तनिक भी इधर से उधर करने डी नहीं 
है | तुमवी तुम न रहने देवर में क्‍या पाऊँगा ? तुमको पाऊँगा तो तमी जब ठुम हो! 
इसलिए सुखदा, सभी संशय मन से निकाल दो ।” झुखदा वी इच्छा है कि उसशा 
पुत्र नैनीताल में शिक्षा पाये श्रौर वहाँ ऐसे रहे 'जैमे धन्य धनौमानी व्यक्तियों के बच्चे 
रहते हैं ।” वह प्रपने जेवर बेचने के लिए तैयार है. स्वयं मजदूरी करने में भौ उतरे 
भिमक नहीं है । कान्त को यह वात पसन्द नहीं, प्राधिक पौर नैतिक दृष्टि से वह 
इसे भनुचित सममझता है। लेकिन सुखदा में विसवादिता की वृत्ति है, वह दवता नहीं 
चाहती है। उसने इच्छा की है तो पूरी होनी चाहिए । लेखक ने उसकी मतोवस्थ/ 
को उसी के धक्दों में सूक्ष्म विस्लेएण के साथ चित्रित दिया है--'में नहीं समर 
सकती कि उस क्षरा में क्या चाहती थी। शायद में जीतना चाहती थी, हर किर्स' 
से जितना च'हती थी । क्‍या बही हार का मात्र भीतर था कि जीत की घाह उपर 
इतनी प्रावश्यक हो भाई थी ? वह सब कुछ मुझे नहीं माथुम । लेरिन दुईम रवे,छ्त 
के संकल्प मेरे मन में सहसा चारों भोर से फूट कर लहर उठे। प्रयती परिस्यितिं 
भौर भ्रपनी नियति को सब मर्यादाभों भौर बाधाप्ों को छोड़ कर ऊपर उठ 
खलना होगा, ऊपर झौर ऊपर । कुछ मुझे रोक म सकेगा, कुछ लौटा ते सरेगा। 
ऐसा मालूम होने लगा जँसे जो है सब तुच्छ है, सव घून्य है, मेरी उद्दामता के प्रागे 
सब विवश द्वो दवा है। उस समय मेरे स्वामी, जह़ित भौर चकित, मुझे प्रपदर् 
लग झाये ।' कितनी प्रतिद्विसात्मक सशक्त प्रभिव्यक्ति है प्रहम्‌ की! . 


दूसरी भोर, कान जानता है कि सुखदा सास के प्रति प्राइ्ट हो रही है प्रौर 

इस पर उसके व्यवद्वार में दुख प्रौर ईर्ष्या भा कत्रक घाती है लेडित फ़िर भी बह 

नहीं चाहता कि सुथदा पर अधिकार दिखाये । '--तुम्दाय मुझ से दिवाई हुआ है; 

- हैरण तो नहीं । विवाह में जो दिया जाता है वही घाता है, प्रयधीनता - गिरी 

नहीं भातो। सुनो सुखदा, स्वतस्त्रता तुम्हारी प्रपनी है भौर कही प्राने-जाते दम 
- ख़याव से रोक-टोक मानता मुझ पर घारोए ढावता है मुझे प्रृद्धों तो बुग्दं दा 

में प्रतिरोद सासे को कोई प्रावश्पक्ठा रहीं है ।” रहके गियार में विवाह में जप 
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" सहज होता है, सोया तहीं। जो भतायासं नहीं देह समपेश नहीं दरंसरे के व्यक्तित्व 
का दलन होता है। कान्त के ये विचार खुखदा के मर्म को छूठे तो हैं भोर सुख भी 
देते है “लेकिन भ्रपने भोर भपनों के साथ जुड़ते हो उनका रूप बदल जाता था।" 


कान्त को जब सुखदा झौर लाल के प्रेम का निश्चित प्रमाण मिलता है तो 
उसके हृदय में कहीं भौ विरोध नहीं 3ठता, वह भपने में सुखदा प्थवा लाल के प्रति 
प्रतिकार की भावना नहीं पाता। वहाँ तो सुखदा के लिए केवल सद्दानुभूति, कछ्णा 
और सद्भाव ही है। वह नहीं घाहता कि 'सुखदा एक परनी है, इससे उसके लाल 
से प्रेम करने की राह में कोई भवरोध भाए। वह जानता है कि उसमें भोर सुखदा 
है तादात्म्य होने के लिए भ्रद बुछ भी शेष नही रह गया है। सुखदा के लिये लाल 
के कमरे में क्‍्ललग रहने के लिये वह भ्ररुन्न भाव से पूरा-पूरा प्रबन्ध कर देता है । 
प्रव सुखदा के प्रति उसमें स्नेह भौर प्रेम उतना नहीं जितना भादर शोर सम्भ्रम है 
उस समय सुखदा लाख-लाख घिव॒कार भनुभव करती है लेकिन मान वह नहीं छोड़ 
सकती । “मैं ही मुड़कर उनके समक्ष एक साथ वत-नम्न कैसे जा बनूँ।” हरीश की 
सुरक्षा के लिए भी भपने मात के कारण वह भपने घर न जा सकी । बाद में जब 
बह लाल प्रौर हरीश के साथ भपने घर पहुंचती है तो भपनी देख-भाल के अभाव 
में घर की दुर्दशा को देखकर जैसे उसमें पत्नीत्व फिर जाय भाया हो । वह सब कुछ, 
बिना प्रतिरोध के, वहीं रहते हुए स्वोकार करने के लिए तैयार हो जाती है लेकिन 
फिर भी वह भपने "मुखबिर” पति के प्रति सदय भौर सद्भावनापूर्ण त हो सकी । 
हरीश को पकड़वा देने के कारण वह पति का बड़ा अपमान करती है यद्यपि “जानती 
थी कि पति लज्जित हैं, जानती थो कि उन्होंने कुछ नही किया सब भाष्य के भ्राघीत 
हुमा है, जातती थी कि जो हरिदा के मन में बंघ गया था उससे भस्‍न्यथा नहीं ही 
सकता था ।” वह पति से तादात्म्य का सम्बन्ध स्थापित नही कर सकी भौर पतिगृह 
छोड़ कर माँ के यहाँ चलो जाती है! 


जनेनद्र जी इतने से ही सन्तुष्ट नहीं हो सके। 'भहम' वो घुलाना भरहिसा 
की चरम स्थिति है भौर बह यातना भौर पीड़ा में ही उुम्मव है । सुखदा भी दुर्दान्त 
प्रात्म-पीड़ा को सहती है भोर उसमें 'प्रपते' को, अपने “भ्रहम' को मिटाने का प्रयास 
करती है । इसका पूर्ण विवरण ठो हमें नहीं मिलता लेकिन वर्षों बाद जब बहू इस 
कथा को लिखती है तो उसकी मन: स्थिति से यह प्रकट हो जाता हैं कि झ्ाज उसके 
मर में परषेने किए कमों के लिये; अपने मान और गर्व के लिये धोर अलुताप 
है। "विनम्नता एक बहुत बड़ा दल है, यहं तो भब सब भुगत कर जानी हैं जब कि 
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मैरे हाथ कुछ नहीं रह गया है, सब बीत गया है भौर जीवन की गाड़ी एक व 
घुट गई है।” डिन्तु सुखदा का 'भहम' धमी पूरी तौर से छुला नहीं है। शष ऐग 
से प्रस्त किसी पहाड़ पर जद यह परपताल में है तो कोई तीन वर्ष बाद प्रति का पत्र 
सुलदा को मिलता है। पत्र का उत्तर वह सीधे पति को नहीं दे सकी, माँ को दिया । 
“मुझ से क्‍यों ने हो सका कि प्रपने पति से छुतकर लाख-साख क्षमा माँग लूँ" । तिल 
दूं कि तुम तुरन्त भा जाभो जिससे कि पुम्हारे चरणों की धूल भपने माथे में लगाने 
को पा सकू, नहीं तो हर पड़ी में प्न्त की भोर सरकती जा रही हूं। में वह कद 
भी नहों लिख सकी ।” हर 


कयानक के भधधिवाश् में हिंसा के मूक्म रूप भट्म्मन्यता का सुखदा के ब्याव 
से बारीक विवेचन करते हुए लेखक ने हिसा के स्थूल पक्ष की भोर मो गौर हा 
से ध्यान दिया है। इसौलिये उसने हरीश, माल, प्रमाताई क्रान्तिकारी पात्रों को 
उद्भावना की । यद्यपि इन क्वान्तिकारियों की सृष्टि उपस्यास के भूल क्यातक की 
दृष्टि से भनिवाय भोर भ्रावश्यक नहीं थी लेकिन भद्विसावादी उपन्यासकार कया के 
माध्यम से हिसा का साधन लेकर चलते वाली क्रान्ति के सम्बन्ध में भपने विद्या 
प्रकट करने के सोम का संवरण नहीं कर सु । लाल क्रन्तिकारो ने मी होत, 
एक सामाजिक कार्यकर्ता ही होता, हरीश झौर प्रभात के चरित्रों का संजंन ने मो 
होता तो चल सकता था। यही नहीं कि कपः को पृष्ठभूमि उतनी जीएों-शोणं गौर 
“ऐतिहासिक' नही लगती जितनी भाज लगती है भौर उपन्यास का संधरुक्त प्रभाव भी 
कहीं भधिक गहरा पड़ा होता, इसके प्रतिरिक्त इन क्रान्ति-सम्बन्धी तत्तों के काएए 
लैखक क्रिया-कल्प की दृष्टि से समतुलन खो बंठता है भोर ये तत्त्व गौरों में रह 
कथा में उमरने लगते हैं भोर जैठे भार रूप लगने लगते है । जैछे साल घोर हरौर 
के लम्बेन्लम्बे संवाद, प्रभाठ प्रौर सुखदा के कपोपकथत। लैकिन ऐसे स्थल दो-चार 
ही हैं प्रौर वह भी भांशिक रूप में । कथा का क्रान्ति-सम्बन्धी प्रंध मन्मप्ताग [7 
को कुछ इतना प्रधिक लगा कि उन्हें श्रम हो गया भौर 'सुखदा' उन्हें 'क्त्तिकारी 
दल के इदंगिंद एक रोमांस को रचना सगी।' स्पष्ट है कि युप्त जी उपस्याध ही 
भरात्मा को नहीं पा सके | कथा की धन्तमूंत विचारधारा उनके सामने उम्र का 
नही भायी । यह ठीक है कि हिसात्मक क्रान्ति में विश्वास रखने वाले कई ब्द्छति 
उपन्यास के पात्र हैं भौर उनका भौर उनके राजनीतिक विघारों का जाओ बिलत 
चित्रण कथा में हुप्रा है, लेकिन फिर भो द्विसा के, रघृस ूप की विवेबना सम 
लित्दा करता उपन्यासकार का 'सुखदा में मुस्य ध्येय मद्दो हैं। धस्य व 
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नेता के इदश्पासों का विशिष्ट विवेचन [८५ 


अहिसा की रदापना वे: लिए 'प्रहप! को घात्मपोष्ठा से घुसा देते के सभ्दन्ध में श्रपने 
दिचारों का प्रतिपादन है गुप्त भी मे धाये लिखा है | “सुखद की बहाती का एक 
शल यह भी है कि एित्रया घरों में रहें, उन्हें बाहर के कमें-सेद्र में धाते की कोई 
झावश्यकता महीं है।! जैनेस्ट बा 'सुलदा' में यह मन्तध्य ब्मी नहीं रहा । सुणदा 
के सार्वजनिक कर्मों का खबसे प्रधिक दिरोप उपस्यासवार सुसदा के पति काम्ठ से 
ही करा सदा है दिन्‍्दु तमाप कया में बन्द ने कभी भी सुरदा वो इस विद सें 
ध्रासोदता महों की है। जिस हिसी भोड़ के प्रति उसने विरोध पक्ट डिया है तो 
बह है सुख॒दा धौर प्रपने बीच में 'प्रहप' बी सत्ता वा, तादारग्य के ध्रमाव का। 
सुदा बान्ह से पूछतों है कि तुप्हें पेरा वहीं जाना कर्यो बुष् सगठा है ? कान्‍्त उत्तर 
देता है, “टहरों सुलदा ! बुरा भुम्े नहीं खगता, लेकिन तुम प्पने से साराज क्यों 
जौहतो हो ?ै घफने विश्दात पर दिष्दास बयों भहीं रखती ?२े प्लौर मेरे विध्वास पर 
भी विश्वास रख सकती हो ॥ यह प्राएं दित के हृह्य क्यों ?ै सु को हिसाब में हुप 
सो ही बयों ? जो तुम्हारी जिस्दगी है उसे धूरी तरह स्दीकार करो । पुझे इसो में 
शुशी होगी । मेरी भपेशा छुम्हें ततिक भी इपर से उधर करने की नहीं है ।*"*** 
भगते ही पृष्ठ पर वह फिर कहता है, “लेडिन”” मैं हूं, यही तुम्ध्ारी दिगकुत 
है। है न खुदा ? घाज तुमसे कहता हूँ हि मुझे प्पने में माल खो। इस तरह की 
बातों में मेरा भलग से विचार मत किया करो ।'**“**” एक धोर स्थल पर उसने 
कहां," विवाह गया चीज है में धबसर सोचता हूं। बए। वह हवत्व को अन्धक 
रख देना है, स्वत्व का प्रपहरण कर लेता है ?” श्रमिप्राय यह कि कास्त को (प्रोर 
मस्त के साध्यय से लेसक जेतेन्द को) सुखदा के कर्म-स्षेत्र में माग लेने वर हब धक 
आपत्ति नहीं है जब तक पति-परनी में धन्तर मे हो, भिश्नत्व में हो। प्रौर फिर गुप्त 
जो के मत के विदद्ध 'सुसतद्वा में प्रतियल्ली का यह सम्दन्ध केवल एक “रुख नहीं 
है, प्मन्ति भी क्या से मी कहीं प्रधिक उसका महत्व है।चपूकि धुप्त जो स्वयं 
एक हछ्ान्तिकारी रह चुके हैं, इसी लिए शायद उपन्यास में ब्रान्ति-सम्बन्धी चाही 
उनके मप्ते को प्रधिक स्पर्श कर सको, उसो के प्रति वह झधिक संवेदनशील भौर 
सजग हैं। 


"सुखदा' जैनेस् की उपन्यास-कला को प्रतिनिधि रचना है । सुखदा का चरित्र 
निर्माएं रचवयिता की सूक्ष्म मनोवेज्ञानिक दृष्टि भौर शिल्म-कौशल का परद्दितीय उदा- 
हरए है। सुखदा भावुक है, बल्पनाशील है। भ्रल्पसाधन-युक्त पति से विवाह के 
भारम्मिक दिनों में वह धसन्दुष्ट होती है । 'प्रहम' जागएक होता है, नियम-परम्परा 
न मानकर वह सावेजनिक कार्यों में माय लेकर उसे भभिव्यक्ति देती है। सरल 


घ६ | - अंनेख-प्रौर उनसे उपस्पातत,. ... .... 


स्लेहशील पति के साथ तादात्म्य पतुमव करने में अ्रसमर्थ रहती है। उसे नारी डी 
वह प्रकृति मिली है जो बाहर से छतखता का दावा करते हुए परतस्तता परौर 
नियन्त्ररा के लिये भाकुल रहती है ।' पति उस्ते ऐसे मिले नहीं है जो उस पर प्रि- 
रोध भौर भ्रधिकार दिखाएँ । इस पर उसके रवमाव की विंकृति बढ़ती जाती है। 
तमी लाल की निर्मयता, हृढ़ता, उदतता भौर रहस्यमयता से वह उत्त पर मोहित 
होती है। सामाजिक नीति नियप्र से परे लाल के मुक्त स्वच्छद और 'उपड़े' व्यवह्मर 
से उसे तृप्ति मिलती है। उसका मान उसे प्रपने पति से सम्बन्ध विच्छेद तक करा 
देता है। पति की सदा परुषत्व-विहीद, कोमल-स्निग्य, सदमावपूर्ण प्रकृति उसमें 
करुणा तो पैदा कर सकती है लेकित सुखदा जैधी नारी में श्रेम भौर समर्पण पैश 
करने के लिये उसमें 827८5आं०॥ बिल्कुल नहीं है। भौर यही 2/87९880॥॥ 
निर्मेमता, लाल (हरीश की सुरक्षा की डिविधा में) भपने दृढ़ पत्रों से सुखदा के क्यो 
पर दिखाता है वो “उस सप्तय मेने शारीरिक और ्रात्मिक दोनों कितारों से प्रतुश 
किया कि में नहीं हुई जा रही हूँ । मरी जा रही हूँ, निश्व|म जीते से ध्रधिक हुई जा रहीं 
हैं!” बाद में लाल उस्ते मिल नहीं पाता भौर कान्त पर की गई उसकी करुणा भविक 
देर ठहर नहीं पाती भौर वह सदा के लिये पतिगुह छोड़ जाती है। मान इतना है कि 
चलते वक्त दोनों हाथ भी डुंड नहीं पाते हैं। घनरेक वर्षों के उपरान्त हम उफ़े परा* 
वाप की यातना भोगते हुए पाते हैं। किन्तु सुखदा को पश्वात्ताप प्यों पौर से है. 
इसकी व्याख्या पाठक को नहीं मिल पाती है। कारण यह है कि सुल्ददा की कहा 
आगे पुरी नहीं हुई है । 


सुखदा के प्रतिरिक्त भी सभी पात्र (छोटे हों, बड़े हों इसकी गएता श्त्पी 
में नहीं की है) भपनी-भपनी श्रकुृति-विशेष, विचार-विश्येप श्रौर हाव-आव-विशेष 
के साथ गढ़े गये हैं। लाल देशभक्त है, परायश है लेकिन मुक्त, स्वच्छाद प्रौर हिंों 
की भोर विशेषोन्पुछ्न। पर्थ और समाज के लिए वह साम्यवादी है। दृरिदा की 
स्थाग, कर्म और नियम में भार्पा है, फ्ान्ति के सम्मान के लिए वह जीवन उसे 


३. अधोलिखित कथन से इसका स/म्प देलिएं:-- है 
व बराक बगंत गिव! एणाया गुफावलंक्षे० शालीफ़, फंड ह/ ३ 
प्राणव - धाउध 2प्र॒थाएड टाइट... पहटए काए८. ;0ार्रलाणि!# किस 
अगले". शा क३४०- वंग्रशारएंफ्रॉगि्व फिल्या,, 000. 0069 "ध्वज 7 
[०गपंत्रड गन फ्लोर फ्रवप्नरणड, था! 5 गाजर, वीद गिल एथागड 400: 


नन्ज्ध््भि हा है 


छैनेश्ड के उपस्यासों का दिश्िष्ट विदेदन [७ 


कर देते हैं। प्रभाव हठघर्णी, ददकतेंत्य, दृइपरतिह् है, क्रान्ति भौर दल के लिए वहू 
सव कुछ करने में समर्य है, यद्यपि उसमें विवेक प्रधिक नही है । 


घटनाएँ भपने साधारण पर्थ में 'सुखदा' की रूथा में नहीं के दराबर ही हैं ॥ 
छोटी-छोटी क्रिया-प्रतिक्रियाप्रों, घात प्रतिघातों तथा मनःस्थितियों के विश्लेषण भौर 
विचार-संघर्षों के सार द्वारा ही इस कथा का निर्माण हुप्ा है। उपन्यास की गति 
मंगें पैरों की चाल के समान है जिसमें छोटे-छोटे कंक्र ककरियों की भो चुमन 
महमूत होती है। किसी भी प्रसंग को सिद्धृस्त क्रिया इल्पकार उतनी ही दूर तक 
ले जाता है, जितनी कि ावश्यक है, सहज सहा है $ 


विवर्त' 


भुवनमोहिनी दिल्‍ली के एक प्रसिद्ध जज की सन्‍्तान है भौर जितेम पंप्रेज़ी के 
एक पत्र के सम्पादक विभाग में नियुक्त है । दोतों सहपाठी रहे हैं भौर भ्द मित्रता ने 
प्रेम का रूप धारण कर लिया है। किन्तु उन दोनों के दीच एक व्यवधान उत्पन्न 
होता है। जितेन भ्रमाव-ग्रस्त है भौर वह भनुभव करता है-मे मेहतत करके खाता हूँ । 
पाई-एशई पसीने के बल मुझे कमानी होती है। वह इस तथूय के प्रति भी जागरूक 
है कि म्रुदतमोहिनी 'पमीरडादी' है भ्रौर दोनों के सस्कारों में बहुत प्रन्तर है। किम्सु 
मुतनमोदिती इस भ्रस्तर को स्वीकार करने के लिये प्रस्तुत नहीं है। “यह कैसा प्रेम 
है जो मुझ में मुझ को हो नहीं प्रमीरजादी को देखता है ?” इस वरग्ं भेद की चेतना- 
रूपी व्यवधान के रहते वह विवाह करना उचित नहीं समझती भोर फलस्दरूप जितेत 
प्रौर मोहिनी का सम्बन्ध विच्छित्त हो जाता है। जिदेन नगर छोड़ कर भज्ञात स्पान 
पर चला जाता है; पभोौर मोहिनी का विवाह रइलेड से भ्रभी लौटे वैरिस्‍्टर नरेश के 
साथ सम्पन्त ही जाता है। 


चार वर्ष बाद जितेन मोहिनी के जीवन में फिर पदार्पणा करता है । गत 
रात्रि उसने पजाव मेल गिराई है। हत तिरेसठ, भाहत दो-सौ पद्धह। भात्म सुरक्षा 
को दृष्टि से जज नरेद के घर में भाश्य लेना बह थे यस्कर समझता है। परन्तु साथ 
हो प्रपने मन की गहराई में वह एक लालसा लिये हुए है कि वह देखे कि बया मोहिनी 
के हृदय में उसके लिये प्रद भो प्रेम भवशिष्ट है। ज्वर-ग्रस्त होकर मोहिनी के घर 
कई दिन प्राश्रय लेने के लिये बह बाध्य द्वोता है। मोहिनी उस निराश प्रोमी के 





१. पहला संध्करण, १६५३, युवों दय प्रकाशन, द्रयायंज, दिल्ली ॥ 


चद | जैनेय ध्रौर उनके उपस्यार 


प्रचण्ड विनाशक रूप को देसकर स्नेह भौर कर्णाते _ प्रमिमूत हो झाती है । 7ह 
जितेन की परिचर्या भौर सेवा-बुश्रपा में रत हो जाती है । पति के भपते प्रदि प्रमित 
विश्वारा भौर प्रेम पर विभेर होइर वह जितेन डी प्रासा-रक्ता के हेतु उत्के वर्ग 
विरोधी क्रान्तिकारी व्यवितत्व से प्रपने पति को भ्रपरिचित रखती है । रोगावाधा में 
जितेन को समय-समय पर मोहिनी के रूप-वैमव झौर ऐड्दर्य के दर्धत मिलते है प्रौर 
वह भपनी, भपने साथियों तथा समाज के दरिद्वन्यग की प्रभाव से जजरीमूत दशाड़े 
इस समृद्धि की तुलता करता है तथा सास्यवादी विचारघारा से पुष्ट अपने मनोगागों 
को मोहिनी के सम्मुस उत्साह भौर जोश के साथ भमिव्यक्त करता है। ढित्तु मोहित 
भौर नरेश के पलण्ड प्रौर सम्पूर्सो प्रेम को देखकर जिसमें शंका व ईर्ष्या को कोई 
स्थान नहीं है, जितेन के द्वदय में जो यातना-मिश्रित ईर्ष्या की ज्वाताएँ दहुकती हैं, 
उनकी ध्वनि भी उसके कार्य-कलाप में अस्पष्ट नही है । दि 


घोड़ा स्वस्प होने पर जितेन एक रात मोहिती के प्रामूपणों को चोटी करे 
पपने ढेरे पर पहुँच जाता है । वह चाहता है कि उनके बदले मोहिती पत्रास हार 
रुपये नकद उसके दल को दे दे, लेकिन मोहिनी यह स्वीकार नहीं करती । इस पर 
उसका हरण कर लिया जाता है प्रोर उसे धमकियां दी जाती है। किन्तु इसी समय 
जित्तेन का हृदय-परिवततन होता है भोर वह प्रसीम मानसिक संघर्ष झौर गरातताड़े 
उपरा्त क्रान्ति में श्रद्धा खो बैठता है भौर साथियों की सुरक्षा तथा पतेक प्रड्मारढ़ी 
व्यवस्थाएँ करके पुलिस के सामने पस्‍्रात्म-समर्पशा कर देता है। ४ 


मोहिनी के झनुरोध पर नरेश न्यायालय में जितेन के पक्ष में पैरवी करने वे 
लिये तैयार है लेकिन स्त्रयं जितेन नही चाहता कि उसको बचाने के लिए किसी पका? 
की प्रयास किया जाये | | 

भावरख-पृष्ठ पर प्रस्तुत उपन्यास के सम्बन्ध में कहा गया है कि “वह एड 
परराक्रमी भौर तपस्वी पुरुष की कहानी है जो मपराध की राह पर घल पढ़ता है १ 
उपत्यास पढ़कर भाष झाविष्कार करते हैं कि भपराष ब्यक्ति का हवमाद नहीं है। 
मानो कहीं दबाव है, ग्रन्थि है, विवर्त है, जिसके कारण स्वभाव विभाव को प्पता 
उठा है ।” “बिवर्त” शब्द की सार्थकता की व्याख्या ही इन पंक्तियों द्वारा महीं होती, 
अपितु उपन्यास के नायक जितेन के व्यक्तित्व पर भी प्रकाश परद़ता है। प्रव तर 
जैनेस्द्र ने जितने भी उपन्यास लिखे है, दे सभी नायिका-प्रघात कथाएँ है डिन्‍्तु 'दिकस 
उतकां प्रथम भास्यात है जिसमें कथा एक पुरुष को केन्द्र मानकर दाद से भन्त तह 
चलती है। जिवेद सेखक के उन पात्रों में से एक है जो उस को सहयश्ू्ि परोक्ष 


जनेरड के उपन्यासों का विशिष्ट विवेचन [दह 


रूप से करते हैं। हिसा-वुत्ति का छण्डन सथा प्रहिसा वृत्ति का उपाजंत द प्रतिपादन 
जैनेस्र के उपस्यासों का एक प्रमुख उददश्य है। जितेन एक प्रबुद्ध भहं रा व्यक्ति है। 
मोहिनी के प्रति प्रेम भोर अनुराग रखते हुए भी वह यह नही मुला पाता कि वह 
एक साधारण श्रमजीवी मध्यम श्रेणी से सम्बन्धित है भौर मोहिनी स्वामी-श्रेशी की 
ऐश्वर्य-सम्पन्त प्रतिनिधि । भपनी इस वर्ग-वेतना के कारण ही वह मोहिमी को खो 
बैठता है। प्रेम की निराशा और हृदय का सूनापन एक प्रन्थि के रूप में उसे हिसा 
के मार्ग पर ले भाते हैं भौर वह दरिद वर्ग के उत्थान झौर उत्कर्प का निधित्त लेकर 
बुजु भा समाज को समूल विवष्ट करने के लिए कटिबद्ध हो जाता है। निशचय ही 
जितेन “एक पराक्मी भौर तपस्वी पुरुष” है किन्तु कह जिस “पपराघ की राह पर 
चल पढ़ता है,” वह भ्रपराध की राह कौत-सी है, यह स्पष्ट नहीं है। कया जितेन एक 
साधा रए प्रपराधी मात्र है भषवा राजनीतिक सत्ता भौर समाज को पश्राथिक व्यवस्था 
विरोधी विध्वंसतात्मक क्रान्ति का एक नेता ? मैया पंजाब मेल का गिराना जिसमें 
अनेकातेक व्यक्ति हत झौर ध्राहत हुए, क्या स्थात-स्थान पर सर्वहारा समाज के 
समर्थन में भौर ध्रूंजीवादी वें के विरोध में दिए गए जितेन के सबल वक्तव्य, क्या 
उसका बैयक्तिक तापसी जीवन भोर देश-ब्यापी परश्यंत्र का सूत्रधार बन कर नि स्वार्थ 
हर क्षण प्राण हृपेली पर लिए काम करना इसी शोर इंगित करते हैं कि वह उस 
साधारण भ्पराधियों में पे हैं जो अपने स्वार्थ के लिए डाके डालते भौर हत्याएँ करते 
फिरते हैं ? बया समाज की दुब्य॑वस्‍्था प्रोर भसमानता का विरोध करना भपराष है ?ै 
पर क्‍या जितेन उन्हीं भर्यों में क्रान्तिकारी है जिन भर्षों में 'सुनीता' के हरिप्रसन्न भोर 
'सुखदा' के हरीश हैं ? हरिप्रसन्न भौर हरीश के समय में राजनीतिक परतन्त्रता थी 
भ्रौर उनके प्रयत्न उसको उतार फेंकने की भोर उम्मुख थे | किन्तु जितेन के समय में 
तो भारत पर भारतीयों का ही राज्य है, इसका संकेत उपन्यास में स्पष्ट मिलता है। 
जब जितेन एक साधारशा भपराघी नहीं है तो क्या वह वर्तमात मारतीय शासन के 
विरोधी साम्यवादी दल का एक सदस्य है? निश्चय ही जितेन भ्पने विचारों में 
माक्सवाद का प्रचार करता है किन्तु स्वतन्कता के परवर्ती काल में ऐसी कोई भी 
ऐतिहासिक घटना नहीं घटी है जद कि श्ासन-विरोधी लोगों ने 'देशब्यापी पड्यस्त्रा 
रचा हो जिससे “एक विस्फीट भाठा भौर व्यवस्था गई होती भौर सम्य जोवन विगला 
जा चुका होता ।” तो क्या ऐसे एक षड्यन्त्र की शोर जितेन के रूप में उसके नेता 
को सूष्टि लेखक की प्रौपन्धासिक कल्पना मात्र है ? यदि ऐसा है तो उपन्यास-लेखक 
के शासत भौर समाज-बव्यवस्था-सम्बन्धी राजनीतिक गौर झाथिक विचार उसकी 
कृति में नितान्त भन्नच्छन्न हे लेकिन लेखक में सामम्यवादी हिसात्मक दिचार-प्रणाली 


श्| ५. िक धौर शतरे बचा 


भर के ही ढ़ किशेष है, कयये चम्पा स्तर हाई वां के ्वलित डे व्रत ढयनें 
पूर्त बबात है जैगा डी जैसा हि खट्टां का घाती शुद्धि के साप रहता है। व रिध्ाए- 
पति के सह्य का भी मद बारतर में िरोपी जी है। गरीरों धौर उतती गहरी 
कै प्रहि उगये किगीम कर्क पोर घषाड़ मड़ानुमूति है। बह तो सास्यवादी झियात्मड 
दिपि ये ही वा-मेर रखड़ा है। जिगेक के पार्म-समतेण्ठ में विदास डी हर है, 
स्पतित्व का उल्कचे ही है। पाठ उसड़े प्रति सड़ातुमूति सहोँ थोता । डिलु गए 
यो रहा जैतेस के कन्त ही हट गे । ईैगरा पच्च घमदमढ भी हो सरता है, धौर है। 
बनते हई के धतुगार ध्यक्ति को द्वार सरमष्टि की घ्रपदा मिद्धात्त की हार नहीं हो 
धरती । शितेत में कुष घी मनोपर्षियाँ ((00पा 6६८३) थीं शिड्े दारए 
उममें प्रयते कार्य के प्रालि धाहपा का सोय हु; इस निए वराजय मिद्धप्त डी नहीं 
हुई स्यक्ति का ही घपड़पे हुपा । रण को कौन जात घौर कह हा है? साहिन 
में जीबत के प्रति धयता हटकर रखना साहि-सष्टा का हसंश्य है। जैेंद डी 
जीवन ही ध्रालोषना घोर स्थास्या घपनी है। उसहोंते झपनी कृतियों में उमा 
उपश्यापन किया है। भौर इसो कारण करता में तटस्‍्पता की जो दवानि होती है; 
पह हाति इस उपस्यास में मी हुई है। सास्यदादियों दी प्रदम्प कतृ ल्वदाठि है 
समुित प्रफत में लेखढ़ स्पाय नहों कर सा है । धक्काय॑पुष्ट मात्र सम्बादों दाय 
क्रान्ति का पक्ष सबस धौर प्रभावशासी नहीं बन पड़ा है। स'गूहिकठा के स्थान पर 
व्यक्ति के वैपक्तिक मनोदेविश्य, विशेषकर प्रेम पर हेच्द्रित मनःर्थिहियों को लेखड 
मे भधिक महत्व दिया है । 


जैनेन्द्र के भन्य उपन्यासों के श्रम्ुख नारी पात्रों के समात हो विद कं 
सुवनमोहिती भी एक जटिस चरित्र है। भावरण पृष्ठ के परिचय में कहा गया हैगि 
विवाह के उपरान्त जितेन के प्रति मोहिनी का सम्बन्ध झसन्दिग्ध किस्तु मर्यादाशौत 
स्नेह का था। एक बार सम्बन्ध-विच्छेद करने के बाद जिठेन मोहिनी के जीवत में, 
जो भव किसी की पत्नी है, फिर प्ञावा है तो मोहिनी के मवोजगतु में एक ठेवत 
मच जाता है। पंजाब मेल गिराने का काण्ड सुन कर जज भौर बंरिस्टर की पत्नी 
को जितेन से घुणा नहीं होती । वह 'कातर” होकर पृद्ठती है, “तुमने यह र्पों 
किया ?” फिर झ्रागे कहती है, ४ ““ “7““तुम क्‍या भरकेली मुमको नहीं मार के 
थे कि यहाँ ट्रेन गिराठे गए ? मेरा इतना अविश्दास ?” विश्वास के कारए ली 
ग्लानि भोर इतनी कासरता वय' इसी लिए है [कि भुबन्‌ मोहिनो को जितेन से 'लेह 
था ? इतना ही नहीं, “तुम्हारा भविश्वास ! तुम कौत हो ?” जितेन | क्के श्र 
पर मोहिनी का उत्तर है "मे सब कुछ है तुम्हारी ।” “भौर प्रति की 2" बली": 
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लैकिन छोड़ो ।''”” ” जितेन के उकसाने पर कि वह उसे पुलिस के हाथों पकड़वा 
भर्षो नहीं देती भोहिनी को काठरता भौर यातना सीमा पर पहुँच जाती है--“में भरी 
अपना गला घोट डालू भी झगर तुमने मुझे भोर संताया ।” “वयों, क्या प्रेम करती 
हो ? प्रेम ही नहीं मला बनने देता ।” मोहिनी “गम्भीर हो कर' बोलती है 'हाँ, करती 
हूँ । लेकित तुम कौन होते हो १77४7” “” क्दाचित यह भ्रेम स्दीकारोक्ति भ्र्र्यादाशील 
है इस कारए लेखक सर्तक होकर झपना झागे एक दूसरे स्थल पर वक्तव्य देता है । 
“म्ोहिनी निष्प्रयोजन होकर पलंग से उठी भोर ढुर्सी में भा बैठी, बेठी सोचती रह 
गई । इस व्यक्ति पर [(जितेन पर) उसे दया भाई 3 क्तिना बोझ भपने मन पर लैकर 
यह उसकी धररणा में भा पढ़ा है। कितना उसने विश्वास किया | ““““"किन्तु फिर 
शायद लेखक मोहिनी के मतो भावो के ठोक-ठीक चित्रण से विमुख नहीं हो सका, 
कुछ ही भागे वह कहता है। "मोहिनी को झपना भ्रतीत याद झाया । बया होता 
उत्त क्षाग का (जितेन के जोवन का) भ्रगर वह साथ होती ? कया वह तव जलते 
से ज्यादा उजलती नही ? लैक्नि उसने भपने को इन विचारों से तोड़ा। तब सपने 
ये कि बिजली की तरह भीतर घलद्य रहेंगे, बहते रहेंगे, भौर रह-रह कर कौंघ 
जाया करेंगे । बोफ से भारी भरकम ने बनेये कि जहठा में नोचे जायें । प्राणवायु कौ 
तरह प्रवाद्दी, तरल भौर घिस्मय बन कर रहेंगे । पर वह स्व टूर हुप्रा भौर भाज 
बह प्रतिष्ठा भौर सुरक्षा के दोच है, सब सुविधा है भोर सब सम्पदा है, लेकित *** 


*लेकित के बाद वह कुछ नद्ों सोच सकी | समझ ही नहीं सकी कि बया हैं 


जो नहीं है । विध्न नहीं है, बाधा नहों है, प्रमाव नहीं है, छनौतो नहीं है। लेक्नि 
पह तो नकार है / इनका ते होना ही सच्चा होता है। पर बया सच ?***”! 





वर गया सच जितेन के भ्रति भोहिनी के माव रनेह से ज़्यादा नहीं है, उससे 
प्रतिश्षत नहीं हैं ? ठीक है वह समाज प्लौर कुल वी प्रतिष्ठा वी रक्षा के विधार से 
जितेन से दारीरिक सम्बन्ध नहीं रखती । लेकित यदि समाज की मर्यादा देह से धागे 
महों जाती तो क्या वह 'मर्यादा' सापंह है ! 'मर्यादा' का महत्त्व मानना ही है तो वह 
पूरे धर्षों में मान्य होता चाहिए । 

मोहिनी छपने पति को जिडेस के: झछली ४पस्तित्व क। वरि्य नहीं देती घोर 
उसझही पुलिस्त से सब प्रकार से रक्षा करती है तो बया उसके प्रति प्रपने हृदय वी 
कहणएा पौर दपा के कारण हो ?ै लेकित घत प्राप्ति के उर्ंदद से जब मोहितीका 
भपहरण छरर लिए जातर है हो उसके ध्यहार दी ब्यास्था कया होगी रे “भोहिमी ने 
विवश दोनों घुटने थाम लिए । * मोहिनी ने बँद्रों गीी सपेट से बसफर शिदेस हो 


धर * बनें और उत्हे उपाए “ 


डाँयों को पकड़ लिया ।“मोहिनी ने जिदेन के दाहिने हाथ को सौंवकर बरास-झर 
मुह से लगाया, भ्राँसों से लगाया सारे चेहरे से लगाया भौर सुबकते-सुगकते कद्धा- 
“जितेन “जितेन !” -“इस पर मोहिनी झुक कर बूट के तस्मों से कुछ ऊपर वाँद के 
मोजों पर वार-वार जितेन के पैरों को चूम उठी ! जितेद कुछ न समझ यहा । 
घबरा कर उठा, दरवाड्ा बन्द किया भौर भा कर मोहिनी को ऊपर उठाया | मोझिी 
कटे वृक्ष की नाई उसकी छाती पर सिर टेक कर पड़ रही।*' भपने धरुर्पों हे 
बोच में से मोहिनी बोलौ--“मुक्के सचमुच मार गयों नहीं देते हो जितेन ? र्ें 
त्रात्त पाते हो ?” जितेन ने बेहद तेज होकर कहा--''माँसू से बात न कर भौरत, 
सीधी बात कर (” “कहती ठो हूँ जितेन, सीधे मुझे मार दो ।' टेढ़े पे भ्पदे कोर 
मारो (” क्या यह भसहाय, करण भात्म-समर्पए की प्रदह्था जितेन के प्रति मोती 
की दया, करुणा प्रथवा भात्र स्नेह की भ्रभिव्यक्ति रूप है ?ै 


उपन्यासकार जितेन के भ्रपराधी व्यक्तित्व का, प्रर्थि से धदमूत उठ के 
“विभाव' का प्रिष्कार प्रद्सात्मक रीति से सिद्ध करता भाहता है। ढिखू गई 
परिध्कार मोदिनी के 'प्रसदिग्ध किन्तु म्यदाशीलत स्नेह के प्रभाव से' महीं पर 
भावरण-पृष्ठ के उल्लेख के प्रतिकूल मोहिनी के जितेन के प्रति निरिषत प्रेम की 
प्रतीति तथा जिंतेन के मोहिनी के प्रेम में पुतरास्या के कारण सम्मव हुआ है। 

वो क्या फिर मोहिती भपते पति नरेश के प्रति घतुरत मई है ! गहीं 
मोहिती के चरित्र का जटिल परष्ठ सम्मुख प्राता है। भादस्त मरेश के प्रति मौर्झिती 
का धनुराग व प्रणय भन्‍्युद भौर भ्रविचलित है, उसे पति में पूर्ण विश्वाप्त है सह 
प्रति भपने रतंब्य कर्मों का उसे समुवित ज्ञात है । वास्तव में पति में पृ पधुए्ठ 
होते धौर उसकी झातते में यपेष्ट भास्पा पाते के कारण ही मोहिती जितेन के द्रव 
विवाह से प्रूवं के प्रपने प्रेम को स्थिर रखकर उसके समस्त व्यक्तित्व एवं सता में 
द्रान्ति साने में सफल हो सड़ी है । 

वात्र मरेय की सत्ता मोहितों के कारण ही है। दम उत्के पतिन्‍डा पेंटी 
उससे परिचित हैं । विवादित छत्रो-पुष्ठप के पारस्थरिह् ब्यवहार के सदस्य में प्रात 
झादर्ण के उपस्द/पत में जैनेस्ध ले उसका उपयोग डिया है। गरेध के अरित्र ही 
विवृठि उस भादर्श छो विदृति प्रौर ब्यास्था है भौर डसही सफलता, ! एड मा! 
वि कौ टफ़लवा है। 'मुनीता डे 'बरीड़ास्त' भौर 'मुसदा के कान, जैगे हम? 
इस हृष्टि से विडार ब्राप्य करते हुए प्रावते चरित्रों को वरिशाति तोश के चर 
बाते है। जैसे नरेश का चरित्र इस क्षेत्र में पराड़ाष्या है। परछर थे गे लात 


जँनेस्द्र के उपस्यासों का विशिष्ट विवेधन | ६३ 


का विलीनीकरणा, परस्पर में सम्पूर्ण भास्षा की प्रतिष्ठा, परस्पर के कर्मों के लिए 
दायित्व की चेतना, 'क्यों', 'कंसे', 'किसलिए' भादि प्रइनों का भतस्तित्व--ये ही 
दाम्पत्य तादात्म्य के सक्षण हैं। यदि जैनेन्द्र के शब्दों का प्रयोग करें तो जहाँ झपने 
अ्रधिकार-माव को याद रखते का भ्रवसतर ही न हो, जहाँ एक दूसरे के मन को 
जान लिया भौर भपने को तदतुरूप ढाल लिया जाता हो, जहाँ भपने न होने का 
भाव हो किन्तु निरी धनुगति नहीं, जहाँ खुद भो रहा जाये लेकिन फिर भी 
किसी तरह की रगड़ न भाती हो, जहाँ कर्म कर्तेब्य म हो, सहज सिद्ध हो, वहाँ ही 
प्रणाय की स्‍झात्यन्तिक (चरम) प्रवस्था है । इसी एकात्म्य को सत्ता जैनेन्द्र के भमिमत 
में प्रशय की पादर्श स्थिति है । तरेश का चरित्र इन फसोौटियों पर पूरा उतरता 
है। उसमें मोहिनी के भतीत के प्रति ईरष्यापरक जिज्ञासा का भाव नहों है, वह उसके 
वर्तमान की स्पप्टटा व सुलमता से सन्तुष्ट है। उसे मोहिनी में घत्यधिक विश्वास है; 
इसलिए जितेन के श्रति उसके सम्बन्ध से वह चिन्तित नहीं है भौर यदि चिन्तित 
है भी तो मोहिनी की ब्यग्रता और प्रसहाय जैसी प्रवस्था के कारणा ही ॥ यह जान 
कर भी कि जितेन विवाह से पूव॑ मोहिनी का प्रणय-पात्र था और कदाचित्‌ भव 
भी है, उप्तमें प्राधिपत्य का किचित्‌ मात्र मी भाव उदित नहीं होता। वह मोहिनी 
के सुल्ल के लिए भपने सामाजिक सम्बन्ध, यश्य, घन प्रादि को स्याय देने के लिए 
सभी प्रकार से तत्पर है। धपनी पत्नी को वन्दी करने वाले जितेत के प्रति उसकी 
सहिष्णुता भौर सदृब्यवहार धौर मुकदमे में उसको बचाने के लिए उसकी कटिबद्धता 
मोहिती के प्रति उसकी भग्रतिम भ्रद्धा तथा प्रेम के परिद्यायक हैं । 


कला को हृष्टि से जेतेन्द्र के उपस्यासों में विवते का कोई ध्रधिक महत्व नहीं 

है । शायद केवल “परल” हो इससे निम्नतर कोटि की रचना है। छोटी-सी कथावस्तु 
को २३० पुृष्ठों' के बुहदाकार में प्रस्तुत करना कुछ ऐसा हो बन पडा है जेसे कि 
अ्रयुलि पर भा जाने वाली कोई वस्तु मुट्ठी में दी जाए जिससे कि उसकी कुछ प्रतौति 
हो न हो। मन को सूद्षम गति-विधियों, घात-अतिषातों तथा सकेत-इंग्ितो का 
असाधारण रूप से (जो कि जेनेन्द्र को लेखनी के लिए साधारण ही है) प्रमर्ष 
निरूपण ही इप उपन्यास में चित्त को भ्रदंचलायमान रखता है। दूसरा तत्त्व ज़ो 
+ कथा को रोचकता ठथा रचिरता दोनों ,की हो भत्यधिक पुष्टि करता है, वह है 
कयोपकयन ) कथा को सामान्य, गति में कपोपकुधन के माध्यम से प्रश्मात धन्तवु त्तियों 
को सहज-सरल श्रभिव्यक्ति; देने में जैनेसद्र ठिद्धस्त हे इस सहज घिद्ध सामान्य 
दि्येषता के ध्र्तिरिक्त जो इतर गुर 'विवर्त' के .कृषोपरषतों में, है, जिसके कारश 


जी । . अंनेख और उसके उपस्यात 


कि वे एक पृथरू्‌ कोटि में भाते हैं, वह है उनमें नाटकीयता की प्रदुरता ।' वार्साि 
उपादान जितने इन सम्बादों में उमरे भौर निखरे है उतने कदावितृ प्रत्य ढिस् 
उपन्यास में नहीं। संश्षिप्तता डिन्तु अ्रथं-गौरव, भावों की तौब्रता और उतः 
भकस्मात्‌ परिवर्तत जिससे पाठक आाइचयं-विमूढ़ व भ्रमिभूत हो जाये, पात्रोविः 
भाषा का प्रयोग-ये ही वे कुछ घुसा हैं जो प्रस्तुत उपन्यास में भपनी पूर्ण सगुदि 
में दीख पड़ते है । यहां तक कि यह निश्श्ंक कट्ठा जा सकता है कि “विद ढ़ 
लेखक यदि धटना-संगठन को तनिक अधिक सश्मक्त बना कर नाटकों की भी रखता 
करे तो वह अभ्रसफल ने होकर कृतकाय॑ ही होगा। 


व्यतीत 


“धुखदा” की भाँति ही “व्यतीत” की रूप-रचना ग्रात्मकथात्मक है घौर मुस् 
पावर 'ुव॑ंदीष्ति' ([][38॥-0920) की प्रसाली का प्रयोग करता हुए घरों 
कहानी कहता है। 

भाज जब जयंत की पेतालीसदो वर्षगांठ है तो स्ेरे-हो-सबेरे यह प्रात 
उम्रक्री चेतना को झमिमूत कर लेता है कि क्या भव वह “एतीत' है। वहूं पठा 
है कि “व्यता! ही उसके जीवन में ऊपर से नौचे तक लिखी हैं। तब वह पपने मतीत 
का पिहावलोकन करता है। इस दशा में जो कुछ वह देख सका, वही इस उपस्यातत 
का वक्तव्य है। 

“व्यतीत” की कथा का ताना-वाना भी लेखक की विद्यली भाग्य मौपणयातिक 
कृतियों के समान ही प्रेम के उपादामों से निश्रित हुमा है । डिल्लु इस तब्प ही में 
प्रपेशाइत भपना कुछ वंशिष्टप है। क्रांतिपरक प्रासंगिक कथा, जिसका उपयोग 
कथाकार ने प्रपनोे एकांथिक उपन्यासों में किया है, इस रचना में प्रप्ररतुत है। इसरे 
भतिरिक्त प्रेम का क्षेत्र भी त्रिभुज के सधु भाडार में सीमित म रहकर प्रहयस्त विंग 
हो गया है जिसका केस्द्र एक पुरुष जअयन्त है। स्वमावत; इस ृठि में पते तारी- 
पात्रों की उद्धावना हुई है । 
पृ ६-१६, पृ० २१-३०, पृ० ६४-७४, पृ० १३०-१३७ १० !६०१६४ 


श्री डहताएँ 
हु० १६८-१७२, पृ० ११३-१६९, पृ« २०१-२११--तह की ता 
का धरा इसो बात के साक्षी हैं कि “डिवर्त! में अंनेस की प्रोवशालिर 


कला एुएं रचना-कोश्मल माटक-सृध्टि के क्रमोप से सम्रोपतर हो हए ड़ 0 
 अषम संत्करण, १६४४३ द्रव अठासत, 5 रस्सिनंत, सितों। 
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चने के उप्पासों का दिश्िप्ट दिदेचन [धर 


वास्तव में धव्यतीत' एक पुरुष की एक स्त्री के प्रति--जयन्त फी भतिता के 
प्रदि--रुप्ण पासक्ति (007070 ए7:ध/07) को भवस्दा में पुरुष की मत.स्थिति का 
लेखा है। इम ग्रासक्ति के मूल में जयन्त की भाहत भहम्मन्यता भ्रवस्थित है । 


इवकीसदें द्षे में हो जयस्त को भपने दूर के रिश्ते की बहन भ्रनिता से प्रेम 
हो गया है। डिन्तु देवात्‌ भ्रनिता का विवाह किन्ही महाह्यय पुरी से हो जाता है। 
इस निराशा से जयंत की दृष्टि इतनी तमसावृत्त हो जाती है कि बी० ए० में स्थान 
ले घाने पर भी वह ने घागे भ्रष्ययन जारी रखता है शोर न सिदिल सविस की 
परीक्षा में बैठता है जैसा कि पहले निकचय था प्रब इस भन्नी के यहाँ भाकर 
जैसे सब सशय में पड़ गया ।' इसी घोर नेशब्य में से तभी प्रचण्ड स्‍ग्रहकार का प्रस्फोट 
होता है। ७५ रु० पर जिसो पत्र की सह-सम्पादकी करने के लिए जयस्त पपने पिता 
का विरोध करके धर छोड कर चला जाता है भौर भपने निश्चय पर भट्टूट रहने के 
लिये पिता को कभो धागल न दिखाने की प्रतिज्ञा करता है । भनिता उसे मनाते भौर 
ले प्लाते के भाग्रह से उसके पास पहुँचती है किन्तु जयन्त ध्रपनी मौकरी छोड़ने के लिए 
तहैपार नहीं है। पिता प्रत्यघिक प्रस्दष्त्य हैं, फिर भी पुत्र उनकी सेब के लिए लौटने 
को राड्डी नही है। पिता के थाद पर ही वह वापिस झ्लाता है। भनिता यत्न करती 
है कि जपन्त का घर बसा कर उसे बौध ले जिससे वह वापिस नौकरी पर न जाये 
भौर एक सम्पन्न व्यक्ति की माँति जीवन विदाये । परन्तु जयन्त बेंध नहों पाता है 
और वापिस मौकरी पर चला जाता है। 





इसी समय जयम्त के जीवन में सुर्मिता का प्रवेश द्वोता है। सुमिता जयम्त के 
ज्पेष्ठ प्रधिकारी सम्पादक की पुत्री है। सम्पादक के बहने पर वह सुमिता के भ्रध्यापन 
का कार्य-भार सेभालता है। धीरे-धीरे सुमिदा जयत्त के प्रति उम्मुख होती है किन्तु 
जयन्‍्त को प्लोर से विशेष उत्साह-वर्धक प्रतिक्रिया नहीं होती है ( “में ध्रपात्र हैं, 
सुमिता,'--उसका नकार में उत्तर है। हर 


इस प्रसंग के उपरान्त भ््िक देर उस नगर में रुहरने में, भपने को प्रसमर्ष 
पाकर जयन्त घर वापिस लौट पाता है। समस्त घटना पर उसकी टीका इस प्रकार 
है, “ब्रेम की पोषी एक भोंके, में छुल भाई थी। में तो समझा था, बंद हुई। लेक्नि 
डूपरे किसी आग्य को रही दोपो । छुलो वह लेकिन प्रढ़ नहीं सका ।”““““' «सच 


ही बहूँगा । दात (यह) हुई, ऋनिता, कि तुम्हारी घाद भा गई । फिर. पोषी के भ्रक्षर 
तैरने लगे । हुछ पढ़ा ने गया 4777“ ग 


हे अजेए धौर घड़े शहापाग 


इस बार पेय में जै शाप से वद्ध,ल जयतत का एड एड जगा छग बाग 
करता है । उड़े इक की चोर डतःशा धर दिया का धारक सेता बाहरी है। गए 
धर -बच- डे वितत बुद्ध में मा सैते क इच्छुड है। कई दिया अरदुतः परहिमा हरी 
है, धारव़िगा ही है । "जी ही चाहता है, वर घड़े बड़ों कहाँ जाइर ?ै वर 
दढा हुर्ही दे हो! शोजा है, लड़ाई को मैशत सुमीते की रगह होगी ।7 डाद ही 
“पोड़े शित हुघ पहने को हो झवेगा । हाप पिरे रहेँगे दौर धरने के पुटड़ारा होगा। 
“बह धावादत कष्ट देता सझता है । हिलनी दाइशा प्रडस्या है जयत के मनड़ी! 
बह पते को भुकाता भौर मिधता चदूता है। 


कमीशन मेने के लिए जरत मद मियना पहुँचा है तो वह ए धौर नारी 
झगके जीरत में पशरंएा करती है। बरी जदस्त के मित्र दुबार की 'डडित है। 
बह जयसत के प्रति धाहट होती है घोर कसी को देख कर जदन्‍्त को भी मानों बोद 
हैती हुई चुनौती मिलती है पर बढ चुतोठी को चेवत घरातल पर जात नहीं पा, 
धर बाहर मे बग्टरो के प्रति उद्दामोत बना रहता है । 

हिस्तु परित्पितिणों कुछ इस तरह घटती है हि. जयस्ठ चस्द्री डी प्रोर प्रवृत् 
होता है भौर दोनों को पतिष्ठता इतनी शड़ती है कि दोनों डिवाह कर नेडे है। पद 
के प्रति जयम्त के माब डिस प्रढार के है, यह वह स्वयप्रतिता के सामने खोतता है, 
'कर्तंम्प हो नहीं, धनिता, भग्टी के लिए मत में डुध गौर भी है ।* वह तो नहीं, 
महँों, वह नहीं” ““झतिता !” इस पर जयस्त फ़िर “बेटा करके! बहता है, वह वो 
सदा के लिए गया । नहीं, भद सौट कर इस सह-जीवन में वह दस्तु तो कमी घाते 
वासी नहीं“ * |" सगता है जयस्त का संड्रेत भपने भोर धनिता के प्रेम की धोर ही 
है । तब तो स्पष्ट हो झाता है जयन्त का चद्दों से ठादार्म्य नहीं है । वास्तविकता बह 
है कि चुनौती के कारण ही वह चत्दी से विवाह करता है। कास्मोर में मवाई 
“हनीमून! में पनिष्टता बढ़ती नहीं, घटतो हो है। भतिता के कारण पत्ियतीका 
व्यवधान बढ़ता जाता है । धौर धस्त में घन्द्री जयन्‍्त को छोड़ कर घलो बातो है. 

चौथी स्त्री जयन्‍्त के जोवन में तब झाती है जब वह युद्ध में _बोरता दिसाकूर 
धायल हो भस्पताल में पड़ः होता है। होम्योपेय डावटर कल की पल, जिसकी 
'जयन्त कपिला के नाम से पुकारता है, झतीव सद्दृदया भौर सेवा-मांद भी व्यक्ति ह्ः 
"पुसी बीच चस्द्री एक बार फिर यत्न करती है कि जयस्त उसे स्वोकार कर ले सियु 
"जयन्द कठोर ही बना रहता है । कपिला से जयस्ठ को मेगिनीत्व' मिलता है. डिसमे 
आल महीं है धौर जो मान को झणाता नेहों है।” किन्तु तमी झतिता बक्‍्े को 
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किला से दूर खींच ले जततो है। रुलकते में होठल के एकास्त कक्ष में जयस्त भविता 
का समर्पण चाहता है किन्तु बह अपने प्रतोक्षमान मन को झपने में हो दबोच कर 
मसोौस्त डालता है । बाद में भ्रनिता देह-दान के [लए तत्यर भी होती है, लेकिन तक 
जयन्त 'गेरिक वस्त्र' लेने की इच्छा प्रकट करता है भर भनिता को विदा करके वह 
साधु का वेष धारण कर लेता है । 


जयन्त का जीवन एक विवशता का जीवन है। धनिता के प्रति उसकी भनु- 
रक्ति इतनी तोद्र धौर हृढ़ हो गई है कि भव वह जीवन में साधारण (एणर2)) 
व्यवह्वार करने भौर विभिन्न परिस्थितियों भौर व्यक्तियों के साथ भपने को समन्वित 
करने में, च!हते हुए भी, घपने को स्वधा प्समये पाता है। उसकी भ्राप्तक्ति रुपण 
(7007]070) प्रवस्दा तक पहुँच चुकी है। झनिता के साथ भपने प्रेम में निराशा पाने 
के ग7रण उसकी पह-वृत्ति भराकान्त हुई है। इसी पहं-माव ने उसमें इतनो दुर्दाग्तता 
भौर भसाधारणता (४०707700ॉ(9) को जन्म दिया है कि वह भतिता के प्रतिरिक्त 
किसी प्रम्य नारी से प्रेम नहीं कर सका । 


सुमिता से, सब सुविधा भोर सब कारण होने पर भो वह प्रेम नहीं कर सकता 
गींकि उसे भविता की याद झा गयी । चन्द्री से उसका सम्बन्ध भोर भी जटिल है । 
न कैयल उन दोनों के बीच में भनित। भा खड़ी होती है, भ्रषितु सम्पन्नता के अभाव 
में उसकी हीनता-ग्रन्थि उत्कष॑-ग्रन्थि में बदल जाती है भौर वह चन्द्र के साथ प्रप्र- 
व्याशित भौर भसापारण व्यवहार करने लग्रता है। चत्दी 'प्रतिशय रमणीया बची, 
इससे मेरे लिए जैसे तिरस्करशीया बन उठो, भानिनों थी इसलिए भ्पमाननीया हो 
गई । घनशालिनी थी, इससे दण्डनीया बन गई, ऊंची थी, इससे नोची बताना शायद 
मेरे लिये भावदयक हो गया । प्ोफ़, कया पैसे को कमी मेरे भीतर इतनी गहरी जा 
बैठी थी, कि बह दबकर कस कर प्रभिमान कौ ग्रन्थ दम उठी ॥ जो हो, वह प्रम्यर्धना 
से भुफती, में भनादर में तनता कहता, “कुछ नहों तुम रहने दो' ।”' झ्राज भनुपात में 
जयन्त भपने को 'परवर्स” कहने में मी नहीं झिककता है। चन्द्री को घतिष्ठ बताया 
तो इसीलिए कि बह उसके पुरुषत्व के लिए घुनौतो थी भौर यह उसके “महू! को 
मत्वीकार था कि वह हार माने । बाद में जयस्त को घायलावस्था में चन्द्रो उससे क्षमा 
माँगती हुई सिर पटकने ध्लोर फफक-फ़फक कर रोने लगी तो "में वह सब भाराम से 
पुनता रहा । भाराम से ही तो कहूँ, क्योंकि हृदय चाहे जितना भी विदीख ह्वोता 
रहा, मेरे प्राराम में भंग नहीं पड़ा । झंग-प्रत्यंय हिला तक नही, परम दर्ी बना में 
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सइ पीता गया प्रौर उपचाप रहे चला गया। उसके हृदय की ढढितहा किठ' 
दपनीय है। जयन्त की इस भसहाय और विवश दशा के कारण ही, उत्तके कर ४ 
कठोर व्यवहारों के वावजूद भी उसके प्रति हृदय में जुगुप्छा प्रथवा धुणा हा उद्गा 
नहीं होता है । 

लेकित जब पनिता के प्रति उसकी इतनी प्रासक्ति ही थी तो उसने प्रतिः 
को उसके भाग्रह पर भी स्वीकार क्यों नहीं क्रिया ? क्‍या भहूंकार के वारण ही 
किन्तु झनिता के साथ परहंकार कैसा ? इस प्रइत का एक समाधान यह हो सकता है- 
वास्तव में जयन्त नीति-मीरू व्यक्ति है। वह एक स्थल पर सोचता है, 'भनिता$ 
दक्षता माननी होगी । परिवार उप्के पास कम नहीं है। ऊँची पर की मर्यादा है 
उसमें समय भौर युक्ति निकालकर मुझ जंगली को पालतू बनाने की चेटष्टा में घर 
भाती है। यह कम कुशलता नहीं है। एक किताब में है कि कर्म-सुकौद्धत योग है! 
इस कर्म-कौशल को मेरा मन बार-बार पाप कहना भाहता है। भोर जब पति 
सामने होती है, में मन में निरस्तर इस प्राप-्पाप की रट लगाये रहता हूँ।” ' झुदानिर 
यह नौति-भौरूता ही समर्पण की स्वीकृति में बाधक रही । दूसरा समाधान यह है 
सकता है (यह स्वयं जैतेन्द्र का समाधान है) कि झनिता भौर जयन्त का योग वि 
इच्छा (0577 उ्पों)) को स्वीकार नहीं था । प्निता की देहनदान ढी एलजा 
सहज झौर मैसगिक नहीं थी, भपितु वह इच्छित यो, 'ए/!९०४' थी । इस प्रयूरंश 
के कारण ही जयन्त ने भनिता को स्वीकार करना उचित तहीं समझा । 


इस प्रकार को भनिदिचतता जेनेस्द्र की धली की एक विशेषता है। घोौलुख 
भौर रहस्य की संवृद्धि के हेतु जैतेद्र विवरण में विसतृति छे काम ते सेडर सर 
घोर इंगितों का प्रयोग करते हे । निष्दय ही इस शौली-दिशेष के फलस्वरूप घतेए 
के उपम्यानन्माहि्य में विलक्षण कपा-सौन्दर्य की प्रतिष्ठा हुई है। पस्तु छारा 
भरता दुईल पश्ष मी है। सेखकू कभी-कमी इन संकेतों की इतनी ख्यूतता करे है 
है कि पाठक के लिए पात्रों के दिचित्र कार्य-थ्यापारों के तिमित्तों वा हक हो 
झनिश्चित हो जाता है । परिणामठः कार्य-म्थापार-व्पास्यः के लिए विडस्पो ही हहः 
यता लेगी पड़ती है । 

भाज पेठानौसवें दर्प पर जयन्त छड घपते विगत जीवन पर हृटिपातकरण 
है, वो “'में कुद्ता है जब स्यचंठा का दोष चारों झोर से धिरा-धिरा दो देध १११ 
जर-झर ढिये जा रहए है। ग्रपने को धपने में लिये बसा गया, रही पूरी ता रेप 
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खत नहीं कर सका । इसी से सो ग्राज पाता हूँ कि में हैं भौर प्रमी मृत्यु से कुछ 
अन्तर पर हूँ। * ““'कहीं धर्षे शष नहीं है। सिर्फ यह है कि इस मुझ नितान्त रीते 
भर्षहीन को लोण देखें ध्लोर केतादनी पायें । खेतों में हुलादे खड़े किये जाते हैं । बेसे 
ही शायद में हूँ । एक दृह जिससे लोग भागाह हों कि राह यह नहीं है।” ' जयन्त 
के ये शब्द हैं किन्तु इनमें उपन्यास का ध्येय ध्वनित है। भरता को भद्युभकारिता 
दिखाकर उसकी धवांछतीमता का निदर्शन ही लेखक का लक्ष्य है । 


चरित्रों को विलक्षणता प्रौर वैविध्य ही 'ब्यतीत' की विशिष्टता भौर सफलता 
है। 'विवर्त' के पश्चात्‌ यह जैनेत्द्र का नायक-प्रधात दूसरा उपन्यास है। “बिवर्त' के 
जितेन भोर “ध्यतीत' के जपन्त में फोई साम्य नहीं। जेतेन्द्र के पिछले उपन्यासों में 
ही कया, हिन्दी उपन्यास-साहित्य में जयन्त का चरित्र प्रद्वितीय है। पनिता में सुनीता 
अंश रूप में भलकरी है, दोष प्रदिता की भ्रपती भौलिकठा है। रूढि उसमें है, पति 
के प्रति विरक्त वह नहीं हो सकती, उसके लिए उसमें भ्त्यधिक श्रद्धा है किस्तु प्रेमी 
के प्रति उससे भी भणधिक भगाष प्रेम है । “मेरा घर बना रहा तो तुम होगे, उजड़ 
गया तो भी तुम होगे ।” सुनीता की भांति वह प्रणयी को भपना शरीर देने के लिए 
तैयार है डिन्‍्तु पतिं की भाजा से नही स्वेच्छा से, “जयन्त, स्त्री-देह को तुमने नहीं 
जाना है तो यह में हैं । न्याहता हूँ, पति की मक्ति करती हूँ, फिर भी हूँ ।” किन्तु 
एक बार ऐसी भनिता को परम्परा से प्राप्त संस्कार उन्मत्त भी बना देते हैं भौर वह 
पझपने 'सतोरंब' की रक्षा! के लिये ऊयस्ठ को दुष्ट छौर रराघम ठहराती है भौर उससे 
संघर्ष करने को कटिबद्ध हो जाती है। लेकिन वह संस्कारों से उत्पन्न क्षशिक 
भावोन्माद ही था, इससे भ्रधिक कुछ नहीं ? 


चंद्री के व्यक्तित्व-भंकन में भनेछ मनोवेज्ञानिक सूइ्मताएँ हें। उसमें चुनौती 
देने का सामरष्यें है, भपमानित होने पर फूत्कार करने को दाक्ति है। उसमें दर्प श्रौर 
अहंकार है लैकिन साथ ही भनपेक्षित भाव से सेवा करते रहना भी उसका स्वभाव 
है। एक बार जयस्त के मन को प्रस्धकारसयी जुहाभों को जान कर यह उस पर भषि- 
कार की चेष्टा नही करती है। जयन्त को भवहेलना भोर भत्सेना पा कर भी “उप्तको 
प्रतक्तता औौर प्रभुता में भन्तर न झाया। पतन्तोष का भ्रमाव न दीखा 7/"/*“**« 
"कहीं तनिक भ्रतिपेश्न न करती, भोर पति के प्रति इृतार्थ भौर भरपूर उमंग से भरी 
दुल्हन बनी दीखतो ।' भनिता भोर जयन्त के दीच में अपते को बाघा भोट बोफ 
समर कर वह जयन्त को छोड़ भी देती है लेकिन पुन: उसके जीवत में (उसकी घायल 
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(०० | अजेया धौर उतहे सपा 


दशा में) प्रतेश दाता भाहती है शैकित तिर्मप्र जुयरत की थ्ौर से पे प्रस्वीकति ही 
मिलती है । झयर के हश्य में झ्राज शो उसके लिए इतनी धपिष्ठ प्रशरित है इसी 
मे घसी बी पहना हा पता बनता है। 


हपिसा का भरित्र धयने प्रगीम शेवा-भाश, समता भौर कदणा डे कारण 
धसौकिक है। इस हिस्‍्व स्यक्तिरश में सवरद का सेश भी नहीं है, उसके संपर्ग से मुस 
प्रौर शाग्ति का ही क्षाम्र होता है। 


घतरिय” प्रौर सुमिता के सपु॒चरित्रों में भी विविधता घौर सम्पूर्ाता है। मे 
चरित्र भपनी सीमा से ही गध/क्ार की कला को श्रद्धांजलि भदित करते हैं । 


वयतीत' की इसी की विशेषता है इसकी पॉँरेतिक्ता। वैसे तो संगेत-एंसी 
का प्रयोग जैतेद्र को कसा में सर्वत्र श्राप्य शुणा है. डिस्तु श्यागपत्र” भौर 'बत्याणी 
के बाद ही “ब्यतीत' में ही इसभा भत्यधिक प्रकर्ष हुपा है। नाटकीय झोली, जिसता 
प्रषुर प्रयोग 'विवर्त' में किया गया है, 'म्पतीत' में एक ही दो! प्रदंगों में उपयुक्त की 
गई है ।' काइमीर में जपम्त भौर धस्द्री के मध्य के प्रत्यास्यान की घटना हृठात साम्य- 
बैपम्प के कारण 'नदी के ट्वीप' के तुसियत-परठंग की याद दिलाती है। हिस्तु पमेग 
की सूक्ष्म सोस्दर्य दृष्टि जैनेंस में भसम्य है । 


किम्तु घटतान्परिकलन, मन के प्रच्छक्न पहलुपों की मनोवेज्ञानिक व्यास्या 
प्रनुमभव-खण्डों की दाशतिक विवृति, यधाएं-चित्रणा कौ प्राणवत्ता, वृत्तों की संगत 
एकात्मकता का इस उपभ्यास में इतना संतुलित भौर समीचीन स्मावेश्ष हुआ है हि 
जेनेख के पिछले उपस्यासों की तुलना में 'व्यतीत' झपूर्व कला-सौप्टव व कपालोशल 
का परिचय देता है। यह भसंदिग्ध रूप से कहा जा सकता है कि जैनेन्द्र की झौपत्या- 
सिक कला का चरम विकास “व्यतीत” में मिलता है। परित.सुल्याति-प्राप्त व्यागपत्र 
भोर 'सुल्ददा' के समकक्ष ही 'ब्यतीत' का सहज स्थान है ॥ 


प्रददा काइमीर 





१... यथा--जयन्त का चत्दी को विदेश न खाने के लिए समसाना, अं 
में रात को धूम कर क्षपन्‍्त के सौटने पर चछी का उद्के श्रति ष्यवहार, 


लपस्त से सण्डी का क्षमा मॉँयने धासा प्रतंप 4 


चौथा अध्याय 
जैनेन्द्र के उपन्यासों का सामान्य विवेचन 
(प्र) कथावस्तु 


जैनेन्द्र के व्यक्तित्व का परिचय देते हुए हम कह चुके हैं कि वह झ्रास्तिक हैं 
और जीवन के झाध्यात्मिक पक्ष की घोर उनको भधिक प्रवृत्ति है। जीदत में जिस 
सत्य का प्रनुमव उन्हें हुपा है उसमें भौर गांबी-दर्शन में भ्रत्यधिक साम्य है। जेनेस्द्र 
सत्य में ईश्वर का दर्शन करते हैं भौर प्रेम प्रघदा भट्ििसा को बह उसकी प्राप्ति का 
मार्ग सममते हैं । भरहिसा भ्रषवा प्रेम के माध्यम से सत्योपलब्धि के हेतु सतत प्रयत्त- 
शील रहते के कारण उपस्पासकार जुंनेन्द्र के लिए बहिजंगत्‌ में व्शिष भाषष॑ण नहीं 
है । बहिजंगतू के उपलक्ष से उन्होंने सत्य को ही खोजा या श्यक्त किया है। भ्न्यधा 
प्रन्तजे पतू की क्रिपा-प्रतिक्रियाध्रों में हो, निरहन्ता की स्थिति री भ्राप्ति में ही बहू 
सदा ध्यस्त धोर निरत रहे हैं। 


मनस्तत्व के साथ उतकी यह ध्यस्तता ही उनके प्रोपस्थास्तिक चित्र-फलकों 
((४0935९७) की प्रउनुता फ्री ध्यास्या करती है। 'घुनीता' की भूमिका में स्वयं 
> सेष्क ने कहा है, “इस विश्व के छोटे-से-छोटे खण्ड को सैकर हम प्रपना चित्र बना 
सकते हैं भोर उसमें सत्य के दर्शत पा सकते हैँ ३ उसके हा हम सत्य के दर्शन 
करा भी सकते हैं ।” वाह्तव में हिन्दी के उपन्यासकारों में यह केवल उन्हीं की 
विशेषत्रर है कि ये कथा के विह्यस के लिए घटनाप्ों पर बिल्कुल निर्भर नहीं करठे, 
अपितु उसके बदले जीवन को निवान्त साधारण गतियों भौर संकेतों का प्राश्रय लेते 

है 0 


कपानक की स्थूषता के धममाव में पात्रों को भबहुलता भी सहज-जम्य है १ 
“कहानी सुनाना मेरा उद्द एप ही नहीं है। भत: तोन-बार ध्यक्तियों से ही मेरा काम 
बल गया दहै।” जेैनेन्द्र के उप़त्यासों में, वास्तव में, तीत-दार से भधिक प्रमुख पाशों 


१. 'साहित्य-चिन्ता!' का सेल अंगेण को टउपमस्पासकला--हा« देवरा, 
पु+ ११७७-७८ १ 


झनेस्द के उपस्यासों का सामास्य विवेषन [ १०३ 


के सुख के लिए समा की दृत्ति का पोषण करने में ही कल्याण है। भपती इस 
मान्यता का ही प्रतिपादन उन्होंने उपत्यासों सहित झपने समरत साहित्य में किया है। 


'सुनीता' में श्रीकान्त समपेण बी वृत्ति प्रथवा निरहम्‌ का प्रतीक है, सुनीता 

का चरित्र इसका क्रिपात्मक रूप है | दूसरी भोर हरिभ्रसन्न के ब्यक्तित्व में पहले कभी 

अर भाहत होने के कारण (हरिप्रसन्न के चरित्र के सम्बन्ध में यह जैतेन्द्र का ही मत 

है) बड़ो भयंकरता है। श्रोकान्त भौर सुनीता भपने “समर्पेणश-भात्मक ब्यवहार से 
हरिप्रसन्न को प्रचण्डता को सयप्तित करते हैं । 


त्यागपत्र' की मृणाल इसी समपण के भाव की साझात्‌ मूति है। समाज के 
अत्याचारों के प्रति भी उप्तमें कोई भ्रतिरोध नहीं है । कोयले वाले को भी 
श्रह इसी विचार से स्वीकार करती है कि भ्रस्दीकृति की दशा में उसका 'परहं' क्षुर्ध 
होगा झौर बह दिसात्मक प्रतिक्रिया में भमिव्यक्ति पॉयेगा। जज पी० दाल भी 
अपने स्यायपत्र से इस जीवन-दइृष्टि की पुष्टि करते हैं । 


कल्याणी भपनी समत्त चेतन धाक्ति से इस बात के लिये सचेष्ट है कि वह 
अपने पति के प्रति सर्मावत बनी रहे। उसका भन्तमंन विद्रोह्ट करता है भौर इस 
कारण उसका व्यक्तित्व भतीव करुण भौर प्रात्म-ब्यधित है। उसका प्राणान्त इसी दशा 
में हो जाता है । 


सुक्षदां की कहानी घोर मतसरताप की कहानी है। उसका 'पहुं' प्रदुदध है । 
उप्तका पति से, जिसके चरित्र का निर्माण श्रौकान्त (सुनीता) बी माँति ही हुप्ा 
है, वैमनस्प बढ़ता जाता है। वह फ्रांति के हिसारमक कायंक्रप में सक्रिय भाग लेता 
प्रारम्म कर देती है। जीवनान्त के निकट भाते-पाते उसकी समस्त बेतना भनुताप की 
ज़्वालां से दग्ध है भौर वह निस्सीम भात्म-ध्यया का धनुभव कर रही है । 


“विवर्त' की हूपरेला 'सुनीता' से मिलती-जुनती है । जितेन को जब प्रेम में 
जैरा्य का सामना करता पड़ता है तो उसमें भाहत 'भरहू' के कारण हिसता फूल्कार 
कर उठठी है। तद मुत्रतमोहिती घ्रपने पति नरेश का प्रत्यय प्राप्त कर के अपने प्रेम- 
भप प्लाणरणए से जितेद के सन को प्रन्दि को झोल देठी है। 


“व्यतीत' के जयन्त की भो प्रेम में नैराश्य के प्रति प्रतिक्रिया बहुत गुछ ितेन 
के सपान ही होती है। मेद इतना ही है कि अयन्त भपनी भ्रहम्मन्यदा के कारण 
भनिता पर रुग्णुत: पासक्त हो णाता है। फलतः वहू पन्य डिसो भौ गारी के साथ 





रण | अनेक धौर सतह रफवाव 


पैष धौर सयपेरा झा साकच स्वातित जी कर अहुता॥ समय डे शाद-साप बह 
धार्म-ध्यपा में चुतश रहा है धर घयते डोदन की स्पर्धदा को समझ वाठा है। 


पर भूहि जैतेगट ढी घादि धौपन्थातिद कवि है, इसमें इपु ठ दरों 
वृत्तियों के विष्परा की रेखाएँ इतनी गुस्पष्ट नहीं है। कदादित्‌ ज॑तेस्ट वी मे 
धारणाएँ उप समय तक परे गहीं थी। किर भी क्ट्टो भौर रिहारी हे बरिशें में 
समप्रण की भारता सर्च पाल है । सत्यपन 'पहुँ' में घौर झाते विध्या प्रादर्शों में 
फू्रा एक ऐपा पात है जो प्राह्म-प्रशंषता से गत है प्रौर धन्त में दुःख ही पाठा है। 


यदत्रि ये सभो प्रेम के क्यातर है, झिए भी इसहा विशेष वर्गोहरय नहों 
हिया जा सरता। इस पर भी जो दुछ वर्गो हुरएा हम्मद है, वह इस प्रड्ार हो 
सहता है :-- 

प्रहते वर्ग में बे कपातक डितमें प्रेम झा निरूपसा दो पुरुष घौर एड छो 
को लेकर हुपा है। यधा-- 'सुदीता', 'मुबदा' व “विवर्ठे' । 'त्यागयत्र' में मो मृदात, 
शीला के भाई भौर मृखाल के वति--इलसे मिल कर विद्योए श्न गाठा है। 
“इल्पाएी' उपस्यास में भी 'प्रीक्ियर' के रुया में पशारंटा करते से इस विडोराँ 
की छाया देखी जा सड़ती है । 

दूसरे वर्ग में 'परख' झा स्थान है जिसमें दो पुष्प झोर दो ही नाश पार्तो 
द्वारा प्रेम के कथासक का निर्माण हुमा है। 

तोसरे वर्ग में 'ब्यवोत” का स्थान है जिसमें केवल एक पुरुष पात्र है डिये 
छीन नारी दात्र प्रेम करते है। 

“सुनीता”, “सुखदा' भादि पहले वर्यो के कशान्ों में यद्षप्रि एक नारो घोर 
दो पुरुष पात्रों की प्वठारणा हुई है, तथापि उस नारी को लेइर उत दोर्लों पुरों 
में (यद्यात्र उनमें एक पति है ग्लौर दूसरा प्रेमो) कोई संघर्ष घथवा प्टिदद्धिता का 
भाव नही है । इसकी एक मात्र व्याख्या यही है कि प्रति भ्रधिकार में विद्मास नहीं 
रखता भौर पत्नो पर भागतों इच्छा का स्‍झारोप नहीं करता चाहता ।' श्रेी की घोर 
से ईर्ष्या भयवा प्राक्रोध् के लिए उस समय भी प्रवकाश हो सकता है जद ड्रि 
नायिका उससे प्रेम न करके पति से ही प्रेस करे । हिन्तु जेतेन्द्र को कोई मो नादिरा 


2582 22222:8003/603: 23 थे 
है- यहु दात वत्यागपत्रों भौर 'रुत्पाणो! उपन्‍्या्तों पर राययु नहीं होतो है । 


क्षैने के उपस्यासों का सामाग्य विवेचन [ १०५४ 


पतोतर प्रेषो पुरुष के प्रति प्रेम-शून्य नहीं है क्योंकि प्रेम के भमाव में स्व का 
विस्तार नही होगा जो जैनेम्द्र को भभिश्रेत है। 


वस्तुगत स्पूल मौलिकता का श्रइन जैनेद्ध को कला के सम्बन्ध में महीं 
उठता, वहाँ उसका कोई महत्व ही नहीं है । किन्तु चरित्र-चित्रण, श्रतिप्राद्य विषय, 
भाषा, शैली प्रादि के क्षेत्र में उसको मौलिकता भसंदिग्ध भोर भ्रसाधारण है । 
ब्रेमबरद भादि के समात जातीय (६9८) चरित्रों की बेंधी-बेंघाई सीक पर ने चलन 
कर हिन्दी में वेयक्तिक पात्रों की सृष्टि जँनेन्द्र ने 'परख' झोर 'सुनीता' में की । इस 
प्रकार हिन्दी प्रौपन्यासिक साहित्य के इतिहास में वह स्ंप्रथम व्यक्तिवादी कलाकार 
हैं। सूक्ष्म व कोमल चारित्रिक पहलुप्रों तवा जीवन के श्रच्छन्न वृत्तों के उद्घाटन 
में मतझात्त्र का जितना धांश्रय जैनेन्द ने लिया, उतना हिन्दी में किसो पूर्ववर्ती 
कथाकार ने नही लिया था + उन्होंने उपस्यास को “मनुष्य के प्राम्यस्तरिक जगत 
के सच्चे प्रतिनिधित्व की योग्यता तथा क्षमता” से समन्वित किया । हिन्दी उपस्यास 
में प्रन्त:प्रयाण की भवृत्ति के जेंनेस्र प्रवर्तक है । उपन्यास की उपयोयिता के सम्बन्ध 
में उतकी हृष्टि सर्वया तात्तविक है |कथा-साहित्य के माध्यम से जीवन के चिरन्‍्तन 
सत्यों के नियण व उद॒याटत की सामर्थ्य का प्रदर्शन जेनेन्द्र ने हो सबसे पहले किया | 
डा० देवराज के धाब्दों में, “किस प्रकार छ्ुद्र में मह॒त्‌, पिण्ड में ब्रह्माण्ड प्न्वित था 
भ्रतिकलित हो रहा है, किस प्रकार जीवन का प्रत्येक करा सम्पूर्ण जीवन की गरिमा 
से मण्डित है, भोर उसे समझने की कुजी है, यह लक्षित करना जैवेन्द्र की कला 
की प्पनी विशेषता है।”' क्षैली प्रौर मापागत मौलिकता के सम्बन्ध में हम प्रन्यत्र 
कहेंगे । सारांश मह कि जब दहिन्दो-साहित्याकाश के क्षितिज पर जैनेन्द्र का भाविर्भाद 
“फाँसी” (कहानी संग्रह '२६) भौर 'दरल” (उपन्यास '३०) के साथ हुघ्ा तो हिम्दी 
कथा ने एक नया मोड़ लिया। उसके बाद, भज्ञेय के शब्दों का यदि हम प्रयोग करें, 
लेखक का प्रपुखता के शिखर पर पहुँचना साघारए-सी दात थी, भोर बरुछ्ध हो वर्षो 
में भपनी भागामी रघना के मद्दान साहित्यिक गुणों के कारण ही नहीं, भवितु 
झ्षायद इससे प्रधिक, झपने रचनात्मक हष्टिकोश] बी विसुन्धक्ारी मौलिक्ता को वजह 
से भी, वह हिंन्दी साहित्य में सबसे क्‍्धिक चर्चा का दिषय था। उसके विचार, 
उसकी कथा-वस्तु, उसके पात्र, यहाँ तक कि उसको भाषा भी इततनो नदोन दी कि 
उत्तेजना फ्रेताती यो। और श्रत्वेक नवीन उपन्यास ढँसे दर्शन को स्प्टतर ध्याश्या 





१. 'साहिए्य घिन्ता'--ले० इा० देदराज, पु० १७८॥ 


१०६ ] जैनेण और उससे उपस्यात 


करता हुपा प्रतीत होता या जो तात्कालिक भातंकवादी दाष्ट्रीय विधारधारा डे 
प्राश्वयंजनक रूप में विरद्ध था ।” ' 


._ किन्तु इसका यह प्र बिल्कुल भी नहीं है के जैनेस्दध की कला बाहा प्रमार 
से सरवया प्रह्पष्ट है। बंगला के दो महाव्‌ साहित्यिकों--घरद भौर रीद-हा 
जनेद्र पर पर्याप्त प्रभाव देखा गया है। 'परख” भौर शरत्‌ की प्रक्षणौया डे 
कपातकों के सूत्र काफ़ी मिलते-डुसते हैं परन्तु घरतू की कृठि में तायक डा 
विश्वास तोड़ना भौर सुख व बेभद की भोर दुलक पड़ना भयंकर होकर दुसह शोर 
दुःखदायी हो जाता है। भोर कट्टो के समान ही भरक्षणीया भी पपने मुत्त पर 
टिकली व काजल लगाती है किन्तु दूसरा चित्र भपेक्षाइत भत्यधिक वेदता को जगाठा 
है। किन्तु यही नहीं हि दरत्‌ की कला ने भालोच्य सेखकु के साहित्प के ढ़तेषए 
का ही स्पर्श क्रिया हो। वस्तुत. जेनेन्द्र की भात्मा तक में दरत्‌ का प्रमाव है। 
धरत्‌ के प्रति एक लेख में' जैनेद्ध ने भपनी श्रद्धांजलि प्रपित की है। उसी सेत्ष में 
से कुछ वाश्य यहाँ उद्धृत किए जाते हैं बर्योकि वे कहीं सम्पूर्ाः प्ौर कहीं प्ंगतः 
जैनेन्द के सम्बन्ध में भी कहे जा सकते है: 


“शरद की मूतियाँ इतनी भात्ममयो है कि उन पर हम-भाष विवाद ही कए 
सकते है, प्रधिकार नहों कर सडते । उनमें ध्पना स्वभाव है, इस कारश दे ग्रे 
इतनी भबूझ हैं कि कोई दो व्यक्ति उत पर एक राय महीं रख सड़ते । दरद ने गो 
कुछ उनके द्वारा करा दिया है, उससे भागे भौर उसके भतिरिक्त मातरों कोई रब 
मूतियों से कुछ नहीं करा सकृता। पुस्तकंगत हियिति से भिन्न परित्षिति में दे 
पाकश्यात्रियाँ बया करतीं, साख विवेषन पर भी मानों कोई तिरिषत तिरषय गईं 
हो सकठा है ।” 

“दरद की सहतुमृति ध्यापक है, यह कपनत इस छारण गेट हीं है, पर्दे 
वह सद कहीं एक सी गहरी है ।*शरद में विस्तार कम है, हो बतता ठह ढगी 
हो दृरा कर देती है।“उतक्री रचताओों में कदता कडित हो जाता है हि ढौत 
शरद को विश्ये प्रिय है, ोत नायह है, कौत ब्रतितादक है, कौत क्षत बात बाहा 
है, जेंते सब ढस स्वयं है ।” 


१. ड़ शेडिलेशन डी भूमिष्ठा--सेकक ह. हो. बारयादत | 
३. मैच यरक्षदाड अट्रोरध्याप-पृततह “ये घोर वे! सै हैवैया कुमार । 





देवेंद्र के उपस्यासों का सामान्य विदेदन [ १०७ 


“कोई पुषष-पात्र नहीं है, जिसके लिए मध्य-डिन्दु कोई सदेह नारी न हो, 
कुछ भोर हो । भोर कोई नारी नहीं है, जिसने देहघारी पुष्ष को लाँघ कर इसी 
भाँति छिसी एक संकल्प का समपंरण भ्रथवा वरण किया हो ।” 


“धरद ने यदि लोट-लौट कर क्‍झपनी रचनाप्नों में मानव-(स्त्री-पुरुष) 
प्रेम की चर्चा की, उसकी व्याख्या की, तो समाज-हित की दृष्टि से, लेखक की हैसियत 
से, इससे प्रौर भधिक करणीय कर्तव्य दूसरा हो कौन सकता है ? प्रन्य बौद्धिक 
बातें मेला हैं । वाद स्‍्लौर विवाद बहुत से चल सकते हैं, चल रहे ही हैं। लेकिन 
उनके भोतर व्ययंता बहुत है, सिद्धि यत्किचित भो नहीं है । उनके ऊपर दुकानदारी 
चल सकती है लड़ाई बन सकती है, मानेद-हित साधन उनसे भसम्मव है।"'स्त्री- 
पुरुष के मध्य खिंचाव की वेदता जितनी सधन और सूक्ष्म रूप से दरद चित्रित कर 
सके हैं, में मानता हैं, उतने ही भर्न में बह भपने को ज्ञानो प्रमाणित कर सके हैं।” 


इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रतिप्रध विषय, चरित्र-निर्माएं कलां, ध्यापकता 
के स्थान पर प्रखरता पर विश्ेप बल देने की बातों में जैनेन्द्र भौर शरतूचन्द्र की 
कलाप्नों में प्रदभुत साम्य है। 


'"मुनीता' भौर रवौर्द्र के 'घरे-बाहिरे' की समता तो सत्र शात है। दोनों 
में एक ही समस्या है किन्तु जैनेन्द्र से 'प्रजजाने ऐसा नही हो गया है, जान-बूक कर 
ऐसा हुमा है।' रवीन्द ने 'घर' में 'बाहर' का प्रवेश दिखाया है। विमला विशुष्ध 
है, चंचल है किस्तु सदीप बाहरी दर्व के रूप में प्रनिमन्त्रित होते हुए भी ग्रदल है। 
समस्या घोरतर से घोरतम होतो जाती है भोर घब 'पर' जैसे हटने ही वाला है 
किन्तु राभी कुछ होता है भोर संदोप के पलायन के साथ समस्या का धन्त हो जाता 
है। किस्तु इस समाषान से जेनेन्र की तुष्टि नहीं थी । प्रतः 'सुनीता' में उन्होंने 
समस्या के समाधान को भपने दंग से प्रस्तुत किया है। इस प्रकार यदि 'सुनीता' 
प्रोर 'परे-दाहिरे' में साम्य स्पष्ट भोर हस्तगत है तो दोनों में विमेद की रेखाएं 
भी सशक्त भौर उमरी हुई हैं। 


चूंकि 'मुखदा' की रचना 'मुतीता' के घनुरूप ही हुई है, घतः 'सुलदा' झौर 
*घरेन्याहिरे' में भी समता के दर्शन किए जा सकते हैं। बल्कि श्रीकान्त को भधपेक्षा 
लाल का चरित्र संदीप के घरित्र से प्रधिक मेल साठा है। 


प्ालोच्य लेखक के नवीनतम उपन्यास “व्यतीत! में भी एक धन्य उपत्यास 
वी छाया देखी श सफ्तों है वह है घशेय का--शेखर--एक जीवनी ए चोशर 


१०६ | बंतेद भौर उसके प्रन्‍ायात 


भौर णयत्त दोनों के जीवन में एकापिक मारियों का प्रवेश होता है। हिल दोनों 
ही भात्मरति में इतने सौन हैं कि वे डिसी भी नारी में भरने स्थित शो 
समाहित महीं कर राड़ते | डिन्तु छेवर का चरित्र प्रधिक भव्ापारण (2070873/) 
प्रोर रण (त07070) है। 'शेश्वर' में वस्तुपरकृता भौर सनोविश्लेयण को प्रत्यप्िड़ 
महत्व दिया गया है । इससे प्रसंतुष्ट हो धर ही कदाबित्‌ प्रतिक्रिया डे रूप में व्यवीत' 
की रचना हुई। फत यह हुध्रा हि जयस्त भयने 'प्रहृम के कारए प्रमुताप हे तप्त 
है भोर प्रात्म-म्यया की तीद्ता प्राप्त कर रहा है । 


परन्दुं इन समताप्रों से जैंतेद्ध की मौलिक प्रतिभा लण्दित नहीं होती व्योकि 
यह पहले ही कहा जा चुका है कि जैनेस्ध की झला में ये महत्व-शून्य है। झरुषां के 
ढाँचे को यह कहीं से भी ग्रहण करें किन्तु प्रतिपाद्द उनका प्रात्मानुकूल है, कुषा- 
विन्यास का ढंग उनका भपना है पौर चरित्र-निर्मारा की शैली उनकी प्रपती है! 
वास्तव में जो कुछ मी जैतेद्ध ने वाह्मतः लिया, उसको भपनी सहज माव-प्रदणठा 
तथा सँद्धान्तिक बौद्धिकता में इतना प्रात्मखात्‌ कर लिया है कि वह परायां नहीं 
लगता । 

जीवन-खण्ड के साथ उनकी कला की व्यस्तता के कारण घटनाओं (प्रपते 
साथारण प्र में) के भमाव में जेनेद्ध के समी उपत्यास भरपेक्षाकत लघु भारार के 
हैं । वास्तव में उनके, “उपस्यासों की विषय-वस्तु घटनाएँ नहीं, (225/ए729)! हैं। 
इसमे कमी-कभी यह भामास होने लगता है कि उनकी कला उपन्यास-कला नहीं है, 
अपितु कहानी-कला है, भ्रौर वस्तुत: कहानी की पनेक विशि्टताएँ मी उतके 
उपन्‍्यासों में परिलक्षित होती हैं । 

प्रासंगिक वृत्तों का सर्वेथा अभाव जैनेस्ध की उपस्यास-कला कौ एक अ्रमुल 
विशज्वेषता है । जीवन के किसी एक प्रंश की विवेचना के द्वारा ही भपने वक्तव्य ० के 
उपस्थापन में समर्थ होने के कारशा, उन्हें कल्पना के प्राचुयें भ्यवा विविध प्रधग- 
परिकलन की प्पेक्षा नहीं रहती । भ्रपनी मान्यताभों क्री स्थापना व अतिफलत के 
लिए मनोमधन का आ्राधित्रय, चारित्रिक गहनता प्ादि जो ग्रुण-विशेष वराछनीय हैं. 
उनकी लब्धि के लिए जैनेस्द्र कथा-क्षेत्र को व्यापकता को घ्ावश्यक नहीं समझते। 


आभ्ानुषगिक कथा के झ्माव व बड़ी घटनाप्नों की विरलता के कारए एक 


सफल कलाकार की कृति में जो प्रखरता भौर तोब्रता का भाना नैसगिक कक 
वही जैतेत्र के उपन्यासों में भो है। उनके आय; उभी उपन्यातों में कहानी 


जंमेन्द्र कै उपस्यासों का सामाप्य विवेचन [ १०६ 


एकांकी की सी तीदता प्लौर गति पायी जाती है जो प्रपने प्ावेग से पाठक की 
अधिभूत कर लेतो है? “ 'स्यागपत्र' प्रपने लक्ष्य छो भ्रोर झविराम झौर भचूक 
गति से गया है भोर यह इस दृष्टि से सर्वोत्कष्ट है। भाग्य करी-सी कठितता और 
अनवरतता इसके कशातक में है। इस प्रइल प्रवाह का विराम जीवन की घद्टानों 
पर टकरा कर भगत होने में ही है।”' 'कल्याणी', 'सुल्दा' भोर “व्यतीत' में भी 
गति व भावों को तीद्ता विशेष लक्ष्य है। 


एकठातठा घौर एकध्पायोन्धुखठा के फलस्वरूप जिस दूसरे स॒ुण पर प्रकाश 
पड़ता है, बड़ है मात्र संगत घटनाझों का संचयन । भसंगत व प्रनावश्यक घटनाप्नों 
के सभावेश के लिए जैनेन्द्र को कला में भवकाश ही नही है ! उनके सभी उपन्यात्ों 
की घटनायें प्रतिवार्य भोर कटी-छे्ट' हैं । वे कही भी भतावष्यंक रूप से दीर्घफालीन 
(078*४ ४7९0) नहीं हैं । भथवा यूँ कहे कि उनमें उबा देते वाली दोधेता नहीं है, 
भौर वे रोचकता को सर्दव जीवित रखती हैं। 'बल्याणी' झौर “त्यागपत्र' के भतिरिक्त 
यह गुणा 'सुखदा' भोर “व्यतीत में भी प्राउुयं से मिलता है। 'सुखदा' में क्रान्ति-तत्त्व 
भपवाद रूप में भ्रनावश्यक विस्तार पा गया है । 


उपयुक्त गुणा से जो भन्‍य गुण सहजतः प्रस्फुटित होता है, वह है गाढ़न 
बस्पत्व (८07708८0९85) । सभी धालोच्य उपन्यास स्पूताधिक रूप में इस विशे- 
घता से मंडित हैं। स्घनता, एकात्मकरता भौर बन्धनत क्री कसावथ की हृष्टि से 
'त्यागपत्र', 'कल्याणी', व “ब्यतीत' विशेषतः उल्लेखनीय है । 


घटनाधों भोर परिस्थितियों में भ्रावस्मिक शोर प्रप्नत्याशित को स्थान देना 
जैनेस्द्र की उपस्यास-कला का एक भौर सर्डवब्यापी गुणा है। “उनके पात्रों की सारी 
उत्तेजना एक दूसरे के क्षुद्र इंगितों को कैम्द्र बना कर घूर मान होती है भोर पाठक पद 
पद पर छुद की शक्ति एव महत्ता से चकित धोर भभिभूत होता है ।”' पताका-स्थानक 
शायद “विवर्ते” में सब से भधिक है भौर वास्तव में इसी विशेषता के प्रारण यह 
उपन्यास भ्रोचक (#07778) होने से दच गया है प्रन्यथा इसमें कथा के सूचर बहुत 
ही क्षीश हैं । कार्य-व्यापार की भसाधारणता से कौतूहूल झौर भौत्सुवय स्थिर रखने 
में लेखक को भ्रपनी श्यंग्य-शंली से पर्याप्त सद्दायता मिली है। उपन्यासवार कार्य के 


१. “जंनेस्र : उपस्यासकार"--लेख 'नया हिन्दों साहित्य--एक दृष्टि में! लेखक 
प्रकाशचद्ध गुप्त 


२. 'साहिए्य-दिन्ता', लेक्ष--'अेनेस्ड को उपन्यास कला'---ड० देवराज ६ 


हद हॉनेंद् धौर उनके उपसयात 


निमित्तों की धोर प्रायः संकेत मात्र करता है, इससे सामान्य पाठक या तो एर्हँ / 
नहीं कर पाता या उनको ययोवित महत्व नहीं देता डिन्तु जब घटनाएँ घटित हू 
हैं तो वह प्राइचर्ष-विमृढ् हो जाता है कि कया ये झकाररा नहीं हैं। गही रुपए 
कि जैनेस्द् की कयाझों पर रहस्य का भावरण चढ़ा रहता है। जिज्ञासा भौर कौ 
को उत्पन्न करने वाला यह रहस्य 'कल्याणी' झौर 'सुनीता” में शितना गहने हो 
है उतना भन्यत्र नहीं। कथोप्कथन के भ्रठिरिक्त घटनागत यह ताटकीयता गैस 
इतनी भणिर है कि रुई स्थलों पर तो ऐसए लगता) है कि लेशक पाठक को भडर 
डालना चाहता है । इस ताटकीय स्‍प्ाकस्मिकता की उदमूति के तीन कारएं हैं :- 


(१) करा में कोतूहल को जीवित रखने की चेष्टा, 
(२) अ्पंग्प शौसी का सहज परिणाम, धौर 
(३) भानद-मन की घपार गढ़ता । 


यह तो निश्चित है कि इस भाकरिमकता भौर रहस्पमपता के डारए भी 
मित रोचकता को सृष्टि हुई है। * 


हिन्तु इसी विशेषता झो सेकर धस्पष्टता का धारोप जैनेत के प्रविकार 
उपस्यासों पर किया गया है। बाह्तव में बह भरपष्टता कसायत इतनी गहीं है झितती 
हि जेनेस् के गक्तम्प भौर उद्द रस की धडोषता के शारए है। 


उपयु छत विवेषत मे स्पष्ट है हि जैतेख की उपस्यारकसा में क्वातीकला ढ़ 
घोक विशिष्ट गुरा भस्तनिविष्ट हैं हिन्दु फिर भी यह बयां मात है हि पयागवरर हो 
घोहरर धर्य प्रत्येक उपन्यास १० पृष्ठों के प्राडार की सीमा का प्रगिक्षशा कर 
थया है। इसहे धतेड़ कारए हैं। 


डुघ दरस्वाों में ब्यक्ति-विशेयों का समा औौरत-्वरित्र विनर दही 
जैवेसट हा धापद है । यह बात दूसरी है डि उटहोंते के वज मातमित्त पश को औैपर दी 
घत्वरंगत के इर्दक्षत: सम्शत्दिग बदना-अरतिददताधों धौर बात-ववियातों ढोही 
दुपती दिवय बजाया है। क्ष्यामपत्र! मैं मृशाख, 'सुवदा' में शुषा भौर आयात मे 
हिलेज डी बौरतियों के ध्रदिकोश ढा दरिचय देते का अप हियां है। व अरूण 
जप €र घोर बदम्यात को कदूली से पृषह प्रस्वित्व श्था वहाँ पुएसी धोर ढरेतः 
छर्डी मे झबफ़ों धापदिक्ष गिदुच् गईं बडे रिएा । 


जंनेस्द के उपत्यासी का संग्मान्य विवेदत (१₹१ 


प्रत्मेक उपन्यास में एक या एक से भ्रधिक ऐसे पात्रों की भवतरणा भवश्य 
की गई है जो शृद्ण भनोवितेषण भौर पम्भीर दिन्तठ की क्षपता रखते हैं (दषा-- 
सुनीता, हरिप्रत्न, पी० दयाल, सुखदा, मोहिनी, जितेन झोर जयन्त)। ये पात्र पग- 
पग पर भ्रपनी झोर प्न्य पात्रों की भन्तरानुभूतियों तथा मन.स्थितियों को समझने का 
आयास करते हैं भौर ध्वात्मा को सेभोलते रहते हैं) साथ ही विभिन्न प्रस॑ंगों घोर 
विषयों को निमित्त रूप में लेकर तात्त्विक भनुचितन करते हुए दाशंनिक उक्तियों को 
जम्म देते हैं; यही कारश है कि बाह्मात्मकता की प्रधिक विवृति म होते हुए भी 
जुनेन्द्र के उपन्यास क्षीणुकाय नहीं होते ॥ 


लम्बै-लभ्दे कपोपफ्न भी (जिनका दोष-रूप में विवेचन भागे किया जायेया), 
कुछ हद तक उपन्यार्तों के भाकार को प्रभिवृद्धि भें काएण रहे है । 


जेनेख्दर के उपस्यासों की घटताभों के सम्बन्ध में सम्मास्यता का प्रएइन विचार- 
खीए है| उनके पात्र प्रसाघारएण मनोपावों के प्राषय होने के कारण प्रण्ताघाएण 
झाषरण करते हैं । जब स्वयं उनके चरित्र शहन भौर जटिल हें तो उतका ध्यवहार 
भी रहस्यमय प्रौर जटिल लगता स्वाभाविक है। उतके कार्य-कलाप की व्यास्या 
उनके दषक्तिक भानतिक हाँचे घोर विचारधारा द्वारा हो हो सकती है। बिहारी भौर 
बट्टो का स्नेह-मूत्र में बंपर भी विवाह मे करता ठनकी प्रत्यधिक भाव-प्रदश 
भादर्शवादिता के कारश है । भूछाल ने यदि कोयले वाले को ग्रहण किया है, 
हो भात्म-पीड़ा उत्पज्न करने के लिए पपनी पंत:करणा से प्रनुप्रेरित होकर ही। सुखूदा 
प्रत्त तक प्रति को स्वीकार नहीं कर पाती तो उसकी व्याश्या यही है कि उसका *परहं! 
तादाताय में बापक है। गितेन का हृदय-परिवतेन स्पष्टठः हो मोहिनी के प्रेम भौर 
भर्िसात्मक ध्यवह्दार के कारण ही होता है घोर वह मृत्यु का भातिगन बरते के 
लिए भात्मसमर्पणा कर दैठा है। जयन्ठ भनिता पर इतनी बुरी तरह धभाउक्त है कि 
यह पभ्रन्य किसी भी भारी के, भपनी पतली से भी हाग का सम्दस्ध स्थापित 
महीं कर पाता--एसमें उसकी क्‍्रहप्मन्यठा डी प्रबलठा है। 


'मुनीता' में हरिध्रसन्त यदि सुनीता ढी देह-समपण का प्रत्यास्थान करता 
है हो इसी लिए हि बह देह-समएंणु सहज मही है, प्रदवः यूँ बहें प्रपपः में ऐे विष 
होकर वह देह को प्तावुत नहीं करठी है। बह देह-सूमपंण ठो इच्छित है, ७४)॥००४ 
है। शारीरिक हस्बन्ए गही भ्रेष्ठ होठा है दिप्तमें इध्छा घौर भनिष्छा दोनों ढा योग 
है। एपर्रण के साथ-धाए बिरोष (४८६४६(८८०८८) घी होगा ध्ापश्पक है शक 


१२[ पँनैस धौर उन उपस्यात 


इसके ही समान प्रसंग व्यतीत” में भी है। भनिता जयन्त को देह देने के लिए हस्तृत 
है डिन्तु वह स्वीकार नहीं करता क्योंकि झात्मा की स्वीकृति उस दान में नहीं है। 


मानव-मन के रहस्यों के उद्घाटन की योग्यता जैनेद्ध की पददपरुत है। 
भन्तरात्मा के वह सफ़ल चित्रकार हैं। 


क्रान्ति के चित्र झौर क्रान्तिकारी पात्रों की सृष्टि जतेन्द्र की कला का, इबा- 
वस्तु की दृष्टि से पनुपेक्षणीय दोष है । यही एक विन्दु है बो कदाबित्‌ सभी समा 
लोचकों की निन्‍्दा का समान रूप से केन्द्र है। जैनेद् चूंकि भपने साहित्य में मरदिया 
का समर्यन भौर प्रतिपादन करते है, भतः हिंसा का खण्दन भौर उसका ठिरखाए 
भी उनके लिए भावश्यक है । हिंसा के स्थूल पक्ष में उन्होंने प्रातंकवादी ब्रान्तिारी 
भागदोलन को अपनी भरत्सना का विषय बनाया है। गांधीवाद मूलतः इसके विरोष 
में पड़ता है क्योंकि गांधी जी को इस प्रकार के भान्दोलन में पुरा भनास्‍्वा थो मौर 
उन्होंने समय-समय पर इसका तिरस्कार भी किया है । 'पुनीता', 'सुसदा' भौर 'विवत' 
में जैनेन्द ने क्रान्तिकारी पात्रों की सर्जना की है। 'कल्याणी” में भी प्रल नामक 
क्रान्तिकारी चरित्र की थोड़े ही समय के लिए भवठारणा हुईं है डिन्‍्तु वह वहाँ 
नितान्त भनावश्यक प्ौर भ्रपंहीम है । 


विदेशों सत्ता से स्वदेश को मुक्ति दिलाना ही क्रान्तिकारी भात्दौलन का 
चरमोहे इय था । इसके लिए यत्र-तत्र अस्त्र-शस्त्रादि की सहायता से सरकार के कादूत 
भंग करके, उसके पिट्ठुमों का ताश करके, सरकार को भातंकित करना उसके स्वुरा- 
यियों का साधन था । ये संगठन बड़ी ही गोपनीयता के साथ हिए बाते थे, प्रस्यषा 
प्राणनाद की प्रा्ंका रहती थी। भगतमिंह, चस्शेखर भाजाद, भगवी भए्ण 
प्रादि इसी प्रकार के धान्तिकारी देश-मक्त हुए है।ये सशस्त्र क्रान्तिकर्ता प्रयत 
नियम, संयम झौर साथना से रहा करते थे।ये भ्रपिडांश मवदुदक होते थे धौर 
देश की स्वतन्त्रता के हेतु प्राणोत्सगं के लिये सदा तत्पर रहते थे। बिन्दु कि, ये 
नवपुवक लक्ष्य-घिद्धि के लिए संयम को सर्वोपरि महत्व देते ये, स्त्रियों का इए शेर 
में प्रवेध करना भपवाद था। स्त्री इनकी सडसे बड़ी कमजोरी थी। उततो लेडर 
क्रान्तिकारी प्रान्दो्नन में विद प घोर डिघटन की झनेक घटनाएं झाज ऐतिहासिक हैं। 


जैनेस् ने छ्ास्तिकारी के इसी पक्ष ढो बित्रित डिया है। धंयप ही हर 
पर चलते वाले इत क्रत्तिरारियों में शितनी काम-दिपासा होती है, स्त्री ही चगी। 
इन्कार कर्वे हुए मी उसे प्रति इतके ब्यक्तित्द में डितती तौद भाइता रहती है 


जैनेन्द के उपन्याध्तों का सामान्य विदेदन [ १९३ 


यही जैनेन्द्र ने अपने उपयुक्त उपन्यासों में दिखाया है। हरिप्रसन्न, लाल भयवा 
पजतेन सभी अपने संदादों में श्रगनी हृढता, निइचपात्मकता भौर पिद्धान्त के प्रति 
सच्चाई का दावा करते हैं। किन्तु तीनों हो क्रमशः सुनीता, सुखदा भौर मोहिनी 
के रूप में किसी नारी के रूप, देह भौर प्रेम में ग्रस्त हैं। जब कि 'ऐक्शन' लेने का 
और झपने साथियों को रक्षा के प्रयत्त का समय है, हरिप्रसन्न इसो चिन्ता में है कि 
उसे भुनीत्ता से प्रेम है या भहीं । “उछका कष्ठ भर भाषा, उसको देह कॉपने लगी 
वह जैसे डर से भर गया।' “मैं तुम्हें प्रेम करता हूँ--प्रेम ? लेकिन मैं भो नहीं जागता 
हूँ सुनीता ।” ' सुखदा के साथ लाल के सम्प्क के कारण दल के नेता हरीश को 
दल भग करता पड़ता है। लाल में कितना साहस झोर हढ़ता है ? हरिप्रस॒न्न का तो 
केवल कष्ठ हो भरता है किन्तु लाल तो 'सुबक' उठता है, “मैं क्या करूँ, सुखी ( कया 
करू ?” भोर सुखदा की गोद को भाँसुभों से मरता है।' जितेन का चरित्र थोडा 
भिन्न है, वह "प्रपराष की राह पर चल पड़ता है ।” पर वह अपराध की राह कौत- 
सो है, इपका कही' कोई संकेत नहों मिलता। हाँ, यह प्रवश्य लगता है कि वह 
कम्तिकारी है भौर 'देशब्यापी पहुयन्द' का सूत्रदार है | किन्तु यह कंसी ऋ्ास्ति है जो 
पंजाब मेल गरिरवाती हैं जिसमें तिरस5. मरते हैं भौर दो सो पर्द्रह घायल होते हैं। 
जनता का विध्वंस ही क्रान्ति का सदय है? कुछ भी हो, इस क्रान्तिकारी में भी कितनी 
मजबूती है, वह निम्नांकित उडरण से मालूम पड़ती है 


'देखते*देखते एक साथ वह फफक कर रो उठा झौर मुह उसने पपने हाथो 
में छिपा लिया । कुछ देर जेसे वह भपने को किसी तरह न सेमाल सका । कुछ उमड़ 
कर भीतर से ऐसा भाता कि रुके भ्ांछुप्ों को फिर खोल देता, भोर यह हिचकी 
लेकर रो उठता ४" 


जैनेस्द्र के उपम्यासो में: क्ान्तिकारियो को रोने को यह परम्परा उनकी प्रपनी 
पिशेषता है। 


यह क्रान्ति के साथ भन्याय महो है तो क्या है ? क्रान्तिकारियो को वास्तविक 
हंदता, प्रवेण्डता भोर देश के लिए उत्हें होने को भावना का जैनेन्द्र के उपस्थास- 
है. सुनोता--पु० १७८। का 
२. ुसबा--पृ० ह०्छा 
३. “विषर्तो--पु०» ८ढा 


(१४१ अंबेड और उतहे उपरणग 


शाहिस्य में पृर्रंतवा ध्रमाद है। उतहीं घरदस्य क्यू ह-शक्ति हा प्रित्रय ते रेंडर 
बनी विडिक्यता, भौर वावे इष्य पर उपत्यागकार ने धविक्त बच दिया है। बाति 
के एकॉगी विश से जैतेख ने गहिल्‍्यूता घौर स्थाय से गुर ओड़ा है । इसने प्राूंश, 
मिन्नता घौर घन ही के भाद पैदा किए है। यह ज॑नेस की कला ड़े विएयुम ही 
होगा यदि नह कान्ति घौर उसके भक्तों को भयनी कपाप्रों में स्थान ने दें । 


किख्तु जैतेस्ध इस भारोयों का विरोध करते है । उतहा झुदता है हि वह धरे 
उपस्यागों में क्रास्तिझशत का समावेश उपकी तिरदा के लिए नहीं ररते। डिप्रीडों 
मीचा दिखाना उस्दे धरमिप्रेत नहीं है। बह तो प्रान्तिकारियों को घपदे उपस्यारों डे 
माध्यम से समझता भाहते है । रह प्रसत करते ६--वढ़ डौतन्सी चीज हैजो 
स्पक्तिपों को इतना प्रदण्ट घोर दुईम शता देती है ? इस सम्दस्ध में उतही स्थापता 
है हि यह प्रषण्ट्या घोर दुर्घपंता स्वमाव की नहीं है, 'विमार! डी है। वह पाते है 
हि इन क्राम्दिकारियों के जीवन में मुछ ऐसी ग्रन्यियां होती है शिन के कारण ये सोग 
इतनी पोर बतू हदन्लक्ति को प्राप्त करते है । बह इस भगायारखता के मार्ग को तमी 
ग्रह करते हैं, जब हि जैनेस्ध की मस्यता है, उनका व्यक्तित्व तप्त होता है, उनकी झरहू- 
वृत्ति को ठेस लगती है। जद उन ग्रन्पियों का समाघान हो जाता है, तब ब्यत्तिल 
की साधारणता भी लोट प्राती है | हरिप्रसन्न, साल भौर डितेन, उपन्यासकाए है 
प्रनुसार, ऐसे ही व्यक्ति हैं जिन्होने भ्साधारण भहम्मन्यदां के बारण “विभाव हो 
स्वीकार किया है । विवाह के सम्बन्ध में मोहिनी को भस्दीकृति के कारण जितेग 
प्रहम” भाहत हुप्रा भोर वह फूस्कार कर उठा। फ़त्रस्वरूप उसके व्यक्तित्व में 
घोरता का उदय हुप्रा कि वह विध्वसकारी बन गया। देशव्यापी पड्यन्त्र का सूत्र 
बनना थास्तव में एक ब्याज है जो खबित दर्प की प्रतिक्रिया है। किन्तु जबजि 
यह पाता है छि मोहिनी के हृदय में उसके लिए भ्मी भी स्थान दोष है तो उस 
चेतना पर से प्रचण्डता का भावरण हट जाता है झौर वह फफ़क-फफ्क कर र 
लगता है लेकिन कुछ काल बाद ही वह फिर चट्ठात की तरह हढ़ भौर तबवार 
ठरह तीखा हो जाता है। किन्तु मोहिनी भपने सतत प्रेमस्तिक्त व्यवहार से उ्े 
हृदय-परिकतेत कर देती हैं। परिणाम यह होता है कि जितेन पुलियत को प्रात 
समरेण कर देता है । 

सुखदा में मी शुछ करने की प्रेरणा झपनी भहम्मन्यता में से ही दाजी है. 
“में नहीं समझ सकती कि उस क्षण में क्या चाहती थो । शायद में जीतता चाइठी 
थी, दवर किसी से जीतना चाहती थी । क्या कहीं हार का भाव मोतर था कि घीत 
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कौ घाह ऊपर इतनी प्ावश्यक हो झाई थी ? वह सब कुछ मुझे नहीं मालूम । लेकिन 
दुर्देम कतृ त्व के संकल्प मेरे मन में सहसा चारों झोर से फूट कर लहक उठे ।” इन्हीं 
'दुर्देम कर्तृत्व के सकत्पों' ने उसे क्रान्तिकारी 'सूरमा' का ताप दिया “जो पाये दिन 
अखबारों की सूर्ियों में दीखा करती थी' झौर जिस क्षेत्र से वह द्षाय के भस्पताल 
में पहैबी थी। इसी अछ्यतान में उसने ग्रपनी यह कहानी लिखी है । (वास्तव में 
सुखदा के क्रार्तिकारी रूप को लेकर भी एक उपन्यास लिखा जाना बाकी है।) 


युद्ध में लड़ने की जयन्त की इच्छा का भी खोत भाहत 'भदहम' ही है। ध्रतिता 
के रोकने पर भी वह विश्व-युद्ध में भाग लेता है भोर इस तरह भपने मन की 
प्रचण्डता को निष्कमण का मार्ग देता है ४ 


स्पापपतर' में भी इस दात की भोर सकेत है कि प्रहं-माव को छोट सगने से 
मन में कितना काठिन्य भा जाता है । मृणाल कोयले वाले के सम्बन्ध में कहती है.--- 
“मैं उसके हाथ से निकलती तो वह भनयय ही कर बैठता) भपने को मार लेता था 
शक्ति होती तो मुझे मार देता ।” 


यद्यपि हरिप्रसभ्न भौर लाल के भतीत जीवन से हम परिचित नही, किन्तु 
जनेन्र चाहते, हैं कि उतके सम्दन्ध में भी हम पही कल्पना करें कि उनकी निर्भभता 
भौर प्रचण्डता उतके स्वभाव को नहीं उनके मन में निहित किसी ग्रत्यि की है। 
यही कारण है कि उनके रोने में उतके हृदय को दुर्बलता उमर भाती है । 


किन्तु यहाँ यह शक उठती है कि हरिप्रसुप्त भोौर लाल में “प्रहप' इतना 
जागरूक नहीं है। हरिष्रसन्न के सम्बन्ध में स्वयं जेनेन्द्र मे कहा है कि वह श्रीवाम्त- 
घुनीता के धर में निरी भहम्मन्यता लेकर नही भाया है। भोर लाल का घरित्र 
विनिमुक्त भौर व्याजहीन है। फिर उनके बारे में हम यह घारणा कंसे दता सकते 
हैं कि उन्होंने क्रान्ति का रास्ता पकड़ा है तो इसी लिए कि भह-वृत्ति को वहीं चोट 
ली है? 


इन कुछ विवादास्पद प्रइनों के बावजूद भी जैनेन्द्र कथा-वस्तु के महान्‌ शिल्पी 
हैं। "इसीलिए, जब कमी जेतेन्द्र जो सादगी में भाकर टेकनीक या शिल्प में सर्वचा 
भबोघ होते को बात करने लाते हैं तो हेसी भा जाती है ।”' 'त्याग्रपत्र' में यदि 


१. 'छुलवा-ध्वा 
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तीव्रता है तो 'कल्वाणी' में गहनता कम नहीं है । सुस्तदा! में तागिका के प्ररित्र-चित्रशा 
में कल्ला का चरमोत्कर्प है। “व्यतीत' कथा-वन्धन का अद्भुत कोशल है। 'विवर्त' भौर 
सुनीता” लगभग एक द्वी कोटि के उपन्यास है । किन्तु सुनौता' भवेक्षाइत प्रधिक 
गम्भीर है भोर भधिक कोमल है। 'परख' साधारण होने पर भी भावमयता भौर 
ताज़गी के लिए उल्लेखनीय है । 


(आ. चरित्र-चित्रण 


क्रिया-कल्प की दृष्टि से ज॑नेस्ध कुमार के समी उपन्यास चरित्र्प्रपान उपस्यात्त 
हैं । उनके पढ़ने से पात्र सम्बन्धी पहली विशेषता जो हमारे सामने प्राती है वह पह 
है : उनमें तीन चार से प्रधिक मुख्य प्रात्र नहीं होते । चूंकि उतहे हथानकों डा 
क्षेत्र ब्यापक नहीं होता भौर उनमें रघूल जगत की विवि भी प्रधिद्र नही होती, एस 
लिये पात्रों की संख्या भी महृत्त्वशूल्य है ।” “जीवन के छोटे से छोटे सण्ड को लेकर 
जैनेन्द्र सत्य कै दर्शन कर भौर करा सकते हैं। प्रपती कला की इस क्षमता के गारए 
ही उन्हें प्रधिक पात्रों की भ्रावश्यकता मही होती। परझ्ल, मुमोता भौर सुसझ में 
आर-चार मुझ्य पात्र हैं। कल्पांणी, वविदर्त, भौर व्यतीत जी कथा तीतलसोनही 
प्रधान चरित्रों को सेकर चली है। सब से कम पात्र स्यागपत्र में हैं। इसमें धृरान 
भौर प्रमोद दो ही प्रमुख्त पार्तों से कपा का निर्माण हुमा है। 


आंछझि जेनेस्द ब्यक्तिवादी कमाकार दे, उसके अ्रधिकांश पात्र समाइडा 
प्रतिनिधित्व महीं करते। कदाबित पर के पात्र ही इतने विशिष्ट नहीं है हि रन 
वंयक्तिक पात्रों की भेणी में रखा जा सके ! फ़िर भी प्रेमघन्द के 'पाों की भार 
कट्टो, बिद्वारी द' सत्यधन सम्पूर्णत: जातीय नहीं है। भीकारत, भुनीता, कृल्पाशौ 
मुणाण्त, सुशदां, कानत, नरेश, सोदितों, अगस्त, झनिता व चस्द्री सभी स्यक्तितादी 
अरित्र है। हरिम्रसप्त, साख, जितेत झादि क्रान्तिक्ारी पात्र बधपि अपने गर्ग डे 
प्रठितिषि कहे जा सकते हैं परस्ु उनमें भीस्‍्यक्ति हघातिनगान पर ऊपर हमर 
प्राता है । 

हिसो भी उवस्याह में वात दो प्रकार के हो सड़ते है। एड हिपए वात पर 
दूसरे गतिशील पाक । स्थिर वाज वे होते है जितहे चरित्र में प्राधोपातत कोई बलार 


१. केच-- बारो झोर | क्पानपत्र--इ० रपेखड 4 पुस्तऋ--/विपाराभगरव 
श्प्त-- सं ० डा० गे । 
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नहीं भाता भौर वे स्थिर बने रहते हैं । गतिशोल पात्र भपने जीवन में भनेक घारि- 
!विक परिवर्तन को घटता हुआ पाते हैं। जैनेस्ध के उपन्यासो में स्थिर व गतिशील 
दोनों ही प्रकार के पराषों की उद्मावना हुई है। श्रोकान्त, बिहारी, कान्त, भनिता 
श्रादि स्थिर पात्रों के उदाहरण हैं। कूसरी भोर सत्यधन, कट्टो, हरिप्रस्मन्न, कल्याएी, 
स्मुछदा, शिदेत प्रादि पाद परिदर्सतशील है ; 


उपन्यासों में छील-निरूपण दो पद्धतियों से विया जाता है। साक्षाद या 
"विवलेषणएमक पदति में लेखक स्वय पात्रों को विशेषतास्‍्रों का अकन शरता है भौर 
उनके चरितरीं पर प्रकाश डानता है। भप्रत्यक्ष भ्रधवा पम्रिनयात्मक पद्धति का जब 
आभ्रय लिया जाता है तो घरित्र-चित्रण पात्रों के'निजी धौर । वा पारस्परिक विश्लेषण 
तया कथोप्कथत द्वारा किया जाता है । “कल्याणो,” “सुखदा” शादि भात्मकथात्मक 
3पन्‍्यासों में क्रिपाक्‍ल्प के तिथमों के भनुसार वि+लैपश/त्मक पद्धति हारा शील- 
निरूपश नहीं किया गया है । भभिनयात्मक शेली का प्रयोग सभी उपन्यासों में प्रचुरता 
'मे किया गया है। इस विषय में एक बात झोर उल्लेखनीय है। भालोच्य उपन्धासकार 
पार्णों के घ्राकार-अ्रकार, रंग-रूप, बेशभूषा धादि के वरन में हचि नहीं रखता। परण 
भौर सुनीता को छोड कर जो प्रारश्मिर उपन्यास हैं, जैतेस्द्र ने इस प्रकार के वर्णन 
दा दहिप्तार ही किया है। उस्हें यह बताने की घावश्यदता ही नहों है रि उसके 
पात्र गोरे है या काले, सम्बे हैं या छोटे, प्रयवा सुन्दर है या बुरूप | उतकी कला 
वो इत उपादानों की पेशा नहीं है। 


जैलेलद् के सभी उपस्थातों में शलनायक प्रयवा प्रतिनाथन का पमाव है। 
इसका कारण यह है कि उपस्यासों के एकमात्र उदय प्रेम के विस्तार में विरोधी 
तस्व बाधक भहीं होते॥ बल्कि उसको प्रेरणा धर प्रवसर हो देते हैं। भ्रपेम का 
आसामता जैनेस्द्र प्रेस से मही २रले हैं । एसीलिये थीदाल्त के लिये हरिप्रसप्त, बान्त 
के लिये साल, प्रौर मरेश के लिये जितेन विरोधी महीं बन पाते । भ्रपमी पत्नियों 
के श्रेम का विरोष भीकात्त घादि गति हहिसा भषदा जिड्रेथ के साथ गहीं करते है, 
वे उन्हें प्रतिडन्दी ही महीं मानते ॥ 


कुछ भासोष्य उपस्यामों में पात्रों को सयोजना इस श्रकार हुई है दि एक 
चरित्र से दूसरे अरित्र पर प्रकाश पढ़ता है। सत्यपन-बिटारी, हरिप्रसप्र-धीरान्त, 
जिऐेनअरेध भौर छुलइ।-बान्ठ परस्‍्पर विशेदी पात्र है प्रौर एफ दूसरे दी चार्रित्रिक 
शिशोषताधों को धपिक मुखर कर देते है । उसका इन्द्र प्रहम्भावना धोए प्एम-ध्यधा 
का, रपर्णा भोर दिस्जत का द्रर्ट्न है । जो एक बी सहजझ|् अतिक्रिया है, बह इसरे के लिए 
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बाय भौर धगाय है, धौर ज द्गरे का रवमात है, बढ़ बढ़ने के लिये हैए परौर 
पुरयलडीय है । जो एश के लिये ब्ररति हा माँ है, गही दूसरे के तिये निदुतिडा 
जोच बल जाता है । “हम” में रत छोर वर की धौसायें तिरियत प्ौर प्रान्‍्म है। 
सप्रपेष में वर” में “पत्र” का सोर हो आग है इस धुवताषयद बरिव्यरबाल 
में डपस्पागहार कै बहू देय को शपट्टवा धौर कता को गौरव ब्राप्त हुए है। 


धालोष्य उपस्या्ों के धर प्रमुथ पाज़ों के सीन वर्ग शनगायेजा 
शर्ते हैं।-- 

पहला बर्ग-हरिप्रसक्त, सुखद, जितेत, जयल्त ब्रादि वे पात्र जिनमें प्रहार 
प्रयुध्ध पा सेहिन जो प्रढ़ प्रेम शौर करुणा के महत्व को समर रहे है या समझ उड़े 
है। 

दगरा वर्गं--कट्टो, खुदीता, कत्याणी, भुवतमोदिनी पाई वें पाद जितने 
विसजेंत की दृति परपपिक दस है । 


तीसरा वर्ग--सरीफान्त, बाम्त, झौर नरेश वे प्राय जितमें स्वत्व का सेवा 
प्रभाव है। पे भादण्श पात्र है। रिदरी भी प्रादर्श पात्र है डिस्‍्तु उसका डरिंत्र-निर्माण 
इतना प्रोड़ नहीं है । 

पहले यर्ग के पात्र जैनेस्द्र के सक्य वो सिद्धि भप्रत्यक्ष रूप से करते हैं। 
दूसरे वर्ग के पात्रों में उसके प्रादर्शों का प्रत्यक्ष प्रतिपालन है भौर प्रन्तिम वर्ग के 
वात्र तो जैसे भादयशों के साक्षात प्रतिख्प हैं। सौकान्त, कान्त भौर नरेश के चरित्र 
जैंपे उनकी स्पष्ट से स्पष्टतर व्याभ्याएँ है। 

सभी उपन्यासों में एक ही उद्देश्य प्रधान होने के कारण ही उनके पातों में 
ये समानतायें दृष्टिगोचर होती हैं। न केवल प्रत्येक उपन्यास में कम से कमर एक प्रात 
चिन्तनशील भ्वश्य होता है, बल्कि इन पातों के चिन्तन में मी समानता देखी जा 
सकती है। उदाहरण के लिए 'कल्याणी' में वश्नेत्त साहद कहते हैं, “पर मनुष्य 
सोचता रहता है और होनहार होता रहता है । यह नहीं कि होनहार में मनुष्य ड्र 
सोच शिचार की गिनती नहीं । सच यह है कि जो होता है, हमारे द्वारा ही होता 
है । फिर भी दुधा विचार कष्ट ही उपजाता है $ इससे झावश्यक है कवि विधार हो वो 
अबव्यर्ध हो | मवितव्य के साथ जो मंतव्य एकरस हो, वह ही है, थेष क्लेश है । 


२१. "कल्याणो” * पु० छ० 
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प्रमोद भो निषततिवादो है। चह सोचता है, कि बहुत बुछ दुनिया में हो रहा 
है वह बैसा ही क्यों होता है, भन्‍यया दयों नहीं होता--इसका क्या उत्तर है ? उत्तर 
हो प्रथवा न हो, पर जान पड़ता है कि भवितय्य ही होता है, तिथति का लेख बेघा 
है | एक भी भ्रक्षर उसका यहाँ से वहाँ नही हो सकेगा । वह बदलता नहीं, बदलेगा 
नहीं पर विधि का यह अठभ्य लेख किस विधाता ने बनाया है, उसका उसमें क्या 
प्रयोजन है, यह भी कभी पूछ कर णानने की इच्छा को जा सकती है या नही ।'”! 


इसी भ्रकार सुखदा, भ्रुवनमोह्दिवी झोर जयन्त की विचार-धारायें भी 
निषत्तिवाद की इसी प्रणाली में बहती देखी जा सकती हैं ।* 


कुछ पत्रों का चरित्र-निर्माणए, जैसा कि वहले ब्ह( जा चुका है, एक ही रोति 
से हुआ है। कुछ समान घटनाप्रों के प्रति उनकी प्रतिक्रिया भो समान ही होती है। 
चर में बाहरी ठत्व--हरिप्रसप्त-के प्रति श्रीका-त के जो भाव हैं, वे इस प्रकार 
है, “तुमसे कहता हैँ कि उसको किसी बात पर वियड़ना मत | सुनौता, तुम मुझे 
जानती हो। जानती हो कि में सुप्को गलत नहीं सपक सकता | तब तुम से में 
घाहता हैँ कि इत कुछ दिनों के लिए मेरे रूपाल को धपने में से तुम विल्कुल दूर 
कर देना। सच पूछो तो इसीलिए में मह भतिरिक्त दित यहाँ बिता रहा हूँ 
सुनीता, मुझे उसकी (हरिप्रसन्न बी) भीतर की प्रदृति की बात नहीं माक्ुम | हो 
भी तुमसे कहता हूँ कि तुम इन दिनों के लिए झपने को उसकी इच्छा के नीचे छोड़ 
देना । यह समभला कि में नही हूँ । छुम हो भोर तुम्हारे लिए काम्य कर्म कोई 
नहीं है "१ 





नरेश भी जितेन को लेकर विन्ता-मग्न है। उत्ते “ध्यान भ्राया ध्वतिथि का, 
शो भ्राया था धौर प्रव चला गया है। वह पहले प्रेमी था। लेकित बाद में भी प्रेमी 
हो, निरन्तर प्रेमी हो, दो ग्रुझे उसमें बया करना है? बया मेरा श्राशीर्वाद है 
कि ऐसा हो ? हाँ, है प्राशीर्बाद । मेरी मोहिनी को सबका प्रेम मिले । सब ही का प्रेम 
मिले । दया उसकी मेरी होने की सापंकठा तमी सही है कि झमिफ्रता इतनी हो कि 
भैरा भारोप उस पर न भाये 477 
३१, "“ह्यागपत्र”--पु०% ३६१ 
३. दष्टब्य--क्रमज्ठः "सुखदा/--१० २५३, विव--पृ० ६२ व ब्यदोत--१०६२१ 
३. “सुनोता/--पु० १३५-३६॥ 
४... “विवर्त--पृ० १४६३ 
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सुछदा भौर लाल के बढ़ते हुए सम्पर्क को देख कर कान्त की अतिकिरा 
भी नरेद्ष से भिन्न नहीं है ।' 


यह तोनों ही पत्ति अपनी पत्लियों पर भपने स्वत्द का प्रारोप नहीं करे 
है) उन्हें यह स्वीकार नहीं है कि उनके होते हुए उनको पतियों को रिसो प्रस्य मे 
प्रेम करने का प्रधिकार नहीं है 


यदि हम यहाँ क्रान्तिकारियों के चरित्र-चित्रणां के भौचित्य के प्रइत को जैनेद 
के हृष्टिकोण से ही देखें तो भी यह तिरिचत है कि ऐसे पात्रों के चरित्रोंशन में गहते 
भाम्य है। न केवल क्रान्ति के क्षेत्र में ले जाने वाले प्रेरह तहद सपात हैं, प्रशुव उतहे 
कार्ये-ब्यापार भी पक दूसरे से भधिक भिन्‍न नहीं हैं। जितेन के जीवन में तो पुर 
मोहिनी का महत्व भ्रत्यधिक है ही, हरिप्रसक्त और साल की भी एक बढूत री 
कमज्ोरो 'सत्री” है। जिस प्रतार मोहिनी जितेन के दस के मंग्र होते का दाएत 
बनती है, उसी प्रकार लाल भौर सुलदा के सम्बन्ध के कारण हरीश कोदपढा 
विधटन करना पडता है। हरिप्रसन्न के प्रसंग में भी यह कहा जा सत्ता हैं हि 
सुनौता के कार ही वह घपने दल के प्रति थोडा भ्रतावधान हो जाता है. घोर इसे 
दस पर पुलिस क। धाक़मणश होता है। इसके भ्रतिरिक्त रो कर पाती दुर्देषा 
स्यंशित करता, भौर सदा वाग्विदग्ध पर निब्क्रिय रहना वक्त तीतों ही पात्रों में हणत 
रूप से पाया जाता है। हरीश का भी व्यक्तित्व सुलझा हुपा गहीं है, उसमें भी ॥ 
से कहीं उसमत है, इसकी ध्वनि इसमें खुलदा के परापं में मिल जाती है। छछौ 
उसझत के कारण, शिसके टीक-टीक स्वष्ठय के विषय में हम भजात में हैं, इतैश 
पधाटप-समर्पणं करते के लिये बाष्य हो जाता है। 

पस्युत डिदेच्य उप्म्यासों में सारी पात्र भी एक दूसरे से बहुत विलतेन्ुती 
है। कट्टो, रुस्वाणी, धुनौता, मृणाल, सुशशा, सोदिनो प्रादि सब रत्री पारों के चित 
का मूच तत्व उनड़े हुइप की करण है। दे सभी बरिक्र कहरा धौर ग्रेय है बिल 
है। सुक्तदा ढो छोड़ कर समी के तिर्माण के धृत्र शरढ्ां धौर प्रिया हैं। गुता डे 
अद्टाजन्यदा घविष्ठ दी जितड़ी बजह से बह पति कात्त से ताइतप्य स्वाति रॉ 
हर सही दी, टिख्यु धव उसमें ध्मित प्राचषात्ताए कौ ध्रश्ति घषह़ रही है हर 
काट्स्य बच रहा है; बह करा झौर प्रेम वी महत्ता को समझ एदी है। दी 
हत्दइत के लिये भ्रटाच अदा है। विववास मत करते पर भौ, सत्यपत डशतिक 


३. “लुलरए --ब+ रै२९- ३३ ६ 
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में विसजेन का हो भाव है ॥ बिहारी की सरलता झौर प्रेमल स्वभाव मे उसका 
हृदय कीत लिया है भोर वह सत्यथन के समदद् ही बिहारो को अपने भ्रन्तरतम में 
स्थान देती है। कल्याणी फो भपने पति से प्रेम नहीं है, लेकिन किर भी बह भरसक 
कोशिश फरती है कि उनके प्रति उसका विरोध झणवा भप्नेम प्रकट न हो | घह सदा 
डा» भसरानो के प्रति भ्रामारो स्‍न्‍्रौर हृठज्ञ ही दिखाई देती है। मृणाल के व्यक्तित्द 
को परिस्थितियों ने कब्णा से इतना झ्ापूरित कर दिया है कि वह कोयले वाले 
को मी भस्वीकार नहीं कर सकी । धुनीता भोर मोहिनी दोनों क्रमशः हरिप्रसप्त भौर 
जितेन भी प्रचण्डता भौर दुर्देतता को भपते प्रेम शोर झट्टिसात्मक व्यवहार से 
सापारणता के रतर पर ले भाठो हैं । भनिता को यद्यपि जयन्त से प्रेम है किन्तु भपने 
प्रति की भोर भी वह लापरवाह भ्रयवा थढ़ाष्टृत्य नही है । घम्दी में झाधुनिक नारी 
की प्रहम्मावमा सशक्त है किन्तु काल के व्यवधान से उसका पहूं भी करणा भोर 
आंत्म-व्यधा में घुल गया है । इस प्रकार प्रेम भोर भात्म-ध्यथा ही जैनेन्द्र के मारी 
पाजों के घरिज-निर्माए के प्रसुख उपकरण हैं । 


उपन्यासों में चरित्रों का यह साम्य भपनी क्रषिक ता के कारएा दोष दन 
गया है ( उरिज-दैिष्य की यह न्यूनता छो एक ही भाद्श के उपपादन के कारण 
है, जैनेम्द्र की कला को एक सीमा बन णाती है भौर भरोचकता को उत्पन्न करती 
है । यदि एक से ही चरित्रों कौ भवदारणा सभी उपन्यापों में की जाये तो यह प्रभाव 
को दृष्टि से भ्रवाऊिछत हो है। क्दाचित्‌ स्वयं जैनेस॑द्र ने इस बात का अनुभव किया 
प्रतीद होता है बयों कि लवीलतम बृतति "व्यदीत” में जय्त का चरिषर-निर्भाण, 
बाह्य रूप में, नये ढंग पर हुभा है। 


फिर भी यह सो मानना ही पढ़ेगा कि चरिषांवन में ऊनेनद्र की बला भसा- 
धारण है। घहाँ एक भोर इन उपन्यासों में सुखदा, जितेन, जयन्त, कल्पाणी भादि 
विशद पात्रों का सुस्दर व सफल निर्माण हुभा है, वहाँ दूसरी झोर सत्या, तिश्ी, 
प्रमात, बुधिया, बपिला भादि लघु पात्रों के विधान में भी स्तुत्य प्रोद्ठा भौर सोरद्य 
का निदर्शत मिलता है३ ये पाज़ प्रत्यषिक प्राएएवन्त धौर स्वत:-सम्पूर्ण है। इसमें 
वैयक्तिक भिन्नता इतनी स्पष्ट है कि यह वैवित्र्य उत्पन्न करने में लेखक की बला-धक्ति 
को भोर एक इंगित है, जिसका परिचय हमें उसके विशद चरित्र-तिर्माए में प्रधिक 
नहीं मित्रता है। वास्तव में ये लघु चरित्र गढ़ी हुई वे भूतियाँ हैं डिनमें मूतिशार में 
घपनी शला-साएदा को सूरत श्थिा है। सुलदा व मृणाल जँँतो घमर शुप्टियों के 
साप में ये सी घदिस्मरणीय दें । 


१२३ |] छ्नेख धौर उनके उपायातत 


मानव की सूद्म भ्रन्तरानुभूतियों झा धंकुन जैनेस्द्र के उपन्यासों में घत्यल 
सम्पन्न हुमा है । मत की जटिल भौर सूद्षम गठियों क्रो पकड़ता प्लौर उनको समर्य 
शब्दावली में उपस्यित करना चरिश्र-चित्रण कला का एक भत्यथिर् भभीष्ट गए 
है। इस दृष्टि से जैनेन्द्र को कला की सिद्धि स्वयं-सिद्ध है। धद्म॑ का काटिस्य डितदा 
प्रबल होता है प्रोर किस प्रकार समस्त चेतना को भमिमूत्र किये होता है, यह जयन्‍त 
भोर सुखदा के चरित्रों के प्ध्ययन ठे समझ में भाता है। उदाहरण के मिये 
भनुताप से दग्ध होने पर चन्द्री के जयन्त से माफ़ी माँगने के प्रसंग को हम यहाँ सेते 
हैं । “चन्द्री घुटनों गिर भाई । पलंग की पाटी तक मेरे दाहिने हाय को खोंच उस पर 
माया ढिकाते हुये बोली,” मुझे माफ़ कर दो, इतदा भी माफ़ नहीं कर सकते 7” 
“किन्तु जयन्त का भद्ंकार उसे कुझने नहीं देता ।” 


मेरा कष्ट मुझ से झेलते ते दवा ! इसौलिये प्पना द्वाप खींद तिया। धोर 
जरा सीसे होकर कहा, "कह दो वह [कप्िला) षायें । ग्र॒लदस्ता मी वापित्त दे दो।” 


भागे छिए-- 

“प्रौयी पड़ी छिर को धीमे-धीमे वह फ़्श के छासीन पर पदकी घोर रह 
रह कर फफ़क प्ाती। में वह सब प्राराम से सुतता रहा । भाराम से दी तो रएँ, 
अधोकि हृदय चाहे दितता भी विदी्ण होता रहा मेरे भाराम में भंत गहीं पढ़ा। 
धंग-प्र्यंग द्विता दक महीं, परम श्रती बता में सब परीठा गया धौर घुपषाप पे 
घला गया ।” 

सुखदा की भी सगमग यही मनःस्थिति है ।--/नहीं मापुम मुझे जया दो 
झाया था “““जाततो थी हि पति सरिजव हैं, जानती थी हि जो हरी 
के मत बेष गया था उससे धत्यथा गद्दी हो सकता था। छावही थी एि मेरे शमी 
दोष के पात्र नहीं है, सहनुमूति के ही पात्र हैं, लेहित फिर भी उस समय मैं 
टिठने दीखे होरों से उन्हें घायल दिया या, याद करती हैं तो घ्ाड मी मठ परिठाप है 
भर जाठा है ।” के 

मत की दादण प्रदसषा का डिठता सशक्त दित्रण है। 

मानव की झन्दरारमा में प्रवेश करडे धस्तरेंद्वायों के उद्दघाटत के लिये शिव 


मृतरफ, ठणटार्शी छौर मर्ममेरी हृष्टि हवा दिग्तेष्ठलि ही दतैज्ञा रहती है। का 
अदेख डी करा में इटती इडर मादा में घोर इतनी टक्‍व ढ्ोडि ढी है हि बात 





अनेख के उपस्यासों का सामान्य विदेदन [ ११३ 


बह जैनेड की लेती का स्वपाव ही है। दस्तुतः प्रवेतन मत के रहश्य-स्थलों के भम्वे- 
बए भौर विश्लेषण की शक्ति जेंनेत्द्र की भौपन्यात्तिक कला की ध्रमूल्य विभूति है। 
उदाहरण के लिये जयन्त द्वारा भपनी ही मत.स्थितियों का झात्म-विश्लेषण देखिये-- 
“मैने कहा, सन्‍्तोष है । लेकिन भाज इस पेंतालीसबें जन्मदिन पर भाकर सब हिल 
गया मासूम होता है। सन्‍्तोष से भद सन्‍्तोष नहीं है । लगता है, यह कहीं मेरा 
झपना गवे तो न था ? तब से भ्रब सक की जिन्दगी को एक हठ की कक्‍र्कशता ही धो 
चामे नहीं रही है ? जिसको हढ़ता समझे जाता हूँ, वह कहों मीतर की तिक्तता तो 
नहीं है ? भपने बल पर रहता भागा है जो बता बनता भागा हूँ, भतेकों को स्पर्श में 
लेकर श्र पनेकों के स्पर्श में भारुर भस्पृष्ट ही रहता यया हूँ। भपने को बाँटा नहीं 
है, पूरी तरह संप्रुक्त जो रखा है, सो यह निपट प्रहं का भवलम्ब तो नहीं है? कुछ 
इसी दुविधा में पड़ कर झाज में यह कहानी ले बेठा हैं ।”* 


हरिप्रसन्न का मतोब्पवच्छेद भी देखिये--“भ्रीकान्त झपते मित्र की दुविधा 
की चिन्ता रखता है। यह सुनीता, जो थीकान्त की पत्नी है, उसका बराइर रूयाल 
रखती है, यह लड़की रत्या भी तो धोरे-धोरे इसके निकट जा कर मानो उसकी 
प्रसभ्नता में योगदान करती है, उस हरिप्रसन्न को यह सब घूस-सा खगतां है। भव 
तक बिम्दगी में मानों प्राग्रहपूक बह भपने लिये जंग्रतू से धव लेता पाता भौद 
भोगता रहा है। जो लिया, उसे उसने कभी जग का ऋए ने साना। भ्रपना सदत्द 
ही भाना है। लेकिन कमी यह उका नहों है। उसका उपयोग करके वह बलिष्ठ ही 
हुप्ा है। लेकिन इस घर के लोगों पर उसका स्वत्व भाव तो मानों भादि दिन से ही 
स्वीडृत है, उसके प्रति इस घर में तनिक भी रुकाव, भवरोध नहीं पाता है। तव 
किसके विरोध में उसकी पापी दृत्ति टिके ? इसलिये यहाँ प्राकर उसके स्वमाव की 
तेजस्विता मानों पुचकारी हुई सी बैठती बातो है। उमका झाग्रह मन्द पड़ता जाता 
है। उतरी इच्छा ध॒क्ति के व्यय के लिये मावों यह वबित्र उसे मिल गया। उद्ी 
गृह वह ध्यय हो कर भचेत रहे। घम्पयां इस परिवार के बीच में वह प्रबल इच्छा- 
दाक्ति मांवों झाराम पाकर ऊँध जाना ही चाहती है "१ 


मनोमन्यत की इस धाक्ति का ध्रदर्धव न्यूताधिक रूप में सभी उपन्‍्यासों में 
देखने दो मित्रता है। 


है. “इफीता--पृ० ८ 
३. “धूदोता/-थु० १११४-१६ 


श्र४ | पनेखट सौर उनहे उपस्याप्त 


पैतेद के कारी-मतोविशान के शाता का रूप उनके उपस्या्ों में शत ही 
विलरा है। युवद्य मनोरेद्ानिए चरित्र-विधान की हष्टि से हिन्दी साहिए डी 
सर्वोचष्ट गृष्टियों में से है। सुश्तदा के चरित्र में नारी की मून प्रवृत्तियों पर प्रच्धा 
प्रकाश डाला गया है। उद्दाहरणार्प :-- 


“हम स्त्रियों की यह गया गति है ? चाहती हैं हि पुरुष को भुझायें भौर भुक 
जाता है तो उसी दोप के लिये उप्तमे नाराज होतीं हैं। मैने कमी उनसे (कान्द से) 
प्रपे्षा नहीं की है कि वह मुझ पर कमी रुष्ट या घृष्ट न हों, लेकिन जब दोष भौर 
ताड़ता के भवस्तर पर वे विनम्र हो कर रह गये हैं तो यह मेरे लिये भस्म द्वों गया 
है। प्रषदा 


“पत्री का यह क्‍या हाल है ? बया है जो उसको ऐसा भव कर जात है हि 
वह स्वयं नहीं रह जाती, यल कर पानी वन जाती है । पुरुष उठते लेने उसकी भोर 
प्राता है हब वह उसे इतना समझती है हि समझते को बुछ् बाकी नहों रहता, कुद 
चुनौती नहीं रहती । पर जब वह नहीं भाता उप्तमें बल्कि या तो उसे लाॉंघ "कर या 
उससे लौटकर जाता, वह कहीं डिसी पनवूर में है, वहाँ जहाँ उसे कुछ पकड़ने को 
मिलता ही नहीं तब स्त्री को एक साथ क्या हो प्ाठा है ? जेंते इस सह प्रषमान 
की बरावरी करते का उसका सारा सने एक ही साय भाकर पतड़े में मुक पढ़ते 
को प्रातुर हों जाता हो । उस प्रनवृक की झोर बढ़ठे हुए पुरष का पीछा करके एक 
बार सो उसका मुह भपनी भोर कर देखने को भान पर जैसे वह प्रासपन से ठुते 
भाती है । तब कहीं कुछ उसके लिए नहीं रह जाता । न॑ कहीं वर्जन रहता है, गे 
कहीं पाप रहता है, न समाज रहता है । मानो वह होती है भौर सामने चुतौती | 
तब भ्रपते में वह रह नहीं पाती, भपने को अतिक्रमण उसे करवा ही पड़ता है। 
स्‍त्री इस छुनौती के जवाब पर देवी बन भाती है, डायन दन जाती है झोद स्वयं 
देख कर विस्मय में रह जाती है कि वह कब स्त्री नहीं रही ।/* 

वास्तव में मन के रहस्यों में जैतेद्ध की भदमरुत गठि है। विम्तिखित 
उदरण में उन्होंने स्त्री-पुरध को तमाम नाते-रिश्तों से विलग करके उनके परारहारि 
मूल सम्बन्ध के प्रति अपने विचार प्रकट किये हैं ।--“हम कहते हैं हि पठि प्रोर 
दल्नी, प्रेमी भौर प्रेयसी, माता भौर पुत्र, बहिन भौर भाई, वह सव ठीक है। वे हो 
सत्री-पुछप के मध्य परस्पर योगायोग के मार्य से दते नाता सम्बस्धों के लिये हमारे 

है... खुणदा क्रमश, पृ० उद व १७३-७४--सुखदा से लिए दूसरे उदस में 
जो काध्य-रचना के दोष हैं वह मूल के हैं, मुदए के महीं । 


अैनेख के उपस्यासों का सामात्य विवेबन [ शरश 


नियोजिठ तामकरण हैं! डिन्‍्तु सर्वेद्र, कुछ बात सो समभाव से ब्यापी है। सब 
जगड्‌ स्त्रोन्युझ्थ इत दोवों में परस्पर दीखता है प्रांशिक समपंणा, स्‍्राशिक स्पर्धा । 
सब कही एक दूसरे के प्रति इतना उन्मुख हैं कि वह उसको झपने भीतर क्षमा लैना 
बाहता है। सब नातों के बीच में भोर इन सब नातों के पार भी, यही है। एक में 
दूसरे पर विजय की भूख है। किन्तु एक को दुसरे के हाथों पराजय को चाहना 
है ही। एक दूसरे को जीतेगा भी, किन्तु उसके लिये मिटेमा भी कंसे नहीं ? दोनों 
मेँ परस्पर होड़ है, उतनी ही ठोव, जितनी दोनों में परस्पर के लिए उत्सगें होने 
की कांक्षा ) यह दोनों विरोधी माव एक दूसरे के बीच में सम तोलते हैं । समतौल 
इसलिए नही कि वे बैँदे हुए हैं, प्रत्युत इसलिए कि वे दोनों ही वहाँ भ्रपनी पूर्णता 
में हैं) जहाँ इन दोनों को विरोद भी सिद्ध है भोर समस्वित ऐवय भी, उस विस्फोटक 
महा तत्व के लिए, भरे क्या छब्द है ? उसे क्िप्त संज्ञा के सहारे निर्देश करके हम 
भौंचक रह जाते हैं ।/' 
मातप्तिक संघर्ष के चित्रश में भी जैनेत्र को लेखनी समान हूप से प्रगल्म 
है। श्रीकापत झौए हृरिप्रमक्ष को लेकर सुनीता के मत में बड़ी उलमन है। हरिप्रसक्न 
के साथ उसे जाता चाहिये या नहीं। सुनीता इसी समस्या के कारए चित्तामर्त 
है। उसे मप है कि वह हृरिप्रस्श्न के साथ वह जआयगी “भौर वह पतली है, फिए भी 
नारी है। कौत भपने प्राप में पूरा है? कौत वियुखता में, नकार में पूर्ण होता 
चाहता है ? भौर उसको उम्र भमी है भी कितनी ? उसमें क्या जगत के प्रति 
उत्पुछझवा सर्वपां शान्त हो णई है। वह भ्रद वंचित के प्रति जिज्ञासु भोर सामर्भ्य 
के प्रति उन्मुख नहीं रही है ?ै दह बया हाड़-माँत को नहीं है ? बहू पत्नी है, पर 
मारी है। वहू पति में ही नहीं, स्वयं भी है ।” घोर वेदना के बाद वहू भ्रीकान्त में 
पुनरास्षा प्राप्त कर लेती हैं। स्वस्य हो कर भाग्रह से हरिप्रस्न के साथ उसके 
दल की भोर चल पड़ती है । 
कल्याणी के मन का द्वस्इ स्‍त्यन्त प्रखर है। वह सम्पूर्रो चेतता से भपने 
पति डा० झतटाती को भोर सकरुण भोर समर्पण भाव से रहना चाहतो है। किन्छे 
अपने प्रन्दर इह इतनी प्रतृष्द श्ौर भ्रशञान्द है कि उत्तका भ्रववेतत मन बराबर 
संघर्ष करता है हि वास्तरिकता ऊपर भा जाये । भौर वह इसमें सफल मो हो जाता 
है। कम्पाणी एऋइ “हैल्यूधिनेशन ' से भाक़ास्त हो जाती है भोर उसमें वह गर्मिणी 
स्त्री की उसके पति द्वारा को गई हत्या को देखती है। वस्तुतः वह स्त्री भौर कोई 


१- “पुनीतए-पु० १०००१ 
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शहीं, रवर्प॑ कल्याणी है। उसने उस स्त्री में भात्मप्रसेण डिया है। प्रत; संदर्भ ढ़ 
कितना प्रखर व्शाद हमें इस कया में मिनता है । 


सुखद में भी रंपर्ष प्रयने तीव्रठम रूप में सामने पाता है। उसका समस्त 
चतित्र ही समर्पश भौर स्पर्षा के इस्ध की करा कहानी है । 


क्यतोत” में भी यह दरत्ध एक ही व्यक्ति में समाहित है भौर वह 
जपन्त है जो जिस्दगी के शृहत्‌ भाग में धपने से ही संघर्ष करता रहता है । 


पर 'विवर्त' में दो मित्र व्यक्ति (जिठेन भौर मोहिनी) इत दो ठत्तों [स्पर्पा-- 
समर्पण) के प्रतिनिधि बन कर प्राठे हैं। नरेश के रूप में स्वयं साकार सम्पण 
मोहिनी के पक्ष को हढ़ कर रहा है। यह संघर्ष इतनी सीमा पर पहुँच जाठा है कि 
“स्पर्धा” की कमर टूट जाती है पोर जितेन के रूप में वद समर्पण कर देती है। 


किन्तु "त्यागपत्र” में यही संपर्ष प्रत्यधिक सांकेतिक है। मृणाल है घाठ्मोलयं 
का प्रमोद पर विशेष प्रभाव पडता नहीं दीखता । वह समाज धौर वकालत व बडी 
की मान-प्रतिष्ठा पर बैठा है। किन्तु यह संघर्ष भन्दर ही धन्दर तेव्रतर से तीदठम 
होता जाता है भोर “स्यागपत्र” के रूप में उसका विस्फोट हो जाता है। 


वास्तव में जैतेन्द्र के उपन्‍्यासों में चरित्रों का इतता झविक महत्व है कि यदि 
हम कहें कि जैनेन्द्र ने चरित्रों को ही सृष्टि की है, कया का तिर्माण उनको प्रमीट 
नहीं है. तो भत्युक्ति न होगी । उनके तमाम उपन्यात चरित्र-प्रधात हैं झौर उन 
विधान में विलक्षण कौशन व हस्तलाधव का योग रहा है। “हम लोग पहन 
बार उनकी रचनाप्रों में कथा पढ़ते है भोर ट्ूसरी बार चरित्र पहते है।” " प्रेमचन 
ने उपस्यास की जो परिभाषा दी है उसकी कसौटी पर जैनेस्दध के उपन्यात्त खरे, उ्दरः 
है। “में उपन्यास को मानव-घरित्र का चित्र मात सममता हूँ । मातवन्वरिश्र १ 
अ्रकाद डालना भौर उसके रहस्यों को खोलता ही उपन्यास का ग्रूल तत्तव है ।” 


(इ). कथोपकथन 

कथोपकथन उपन्यास की रखना में तीसरा महत्वपूर्ण उपकरण है। इसधय 

सम्बन्ध कथावस्तु झौर पात्र दोनों से ही है । उपन्यास में कपोपकूषत की धादशयाता 
निम्नलिडिठ कारणों से हो सकती है :-- 

१ “सरस्वतो” (मार्च १६५३)--सम्पादशोय--पदुमरछाल पस्तादात डहगी। 


झनेतड के उपस्यासों रा सारए्य दिवेचन [ १२७ 
(१) कपाक्रम के विकात के लिए, 
(२) पात्रों के ब्यक्तित्व को उद्घाटित करने के लिए, 
(३) पात्रों के मादों व विचारों के प्रकाशन का माध्यम होने के कारण, 
(४) नांटकीयता की सुष्टि करके रोचकरतता की उत्पत्ति के हेतु । 


किस्तु घ्राज उपन्यास के क्रियाकल्प के सम्दग्ष में विद्वानों प्लौर लेखकों की 
चघारणाएँ ब्यापक हो छुकी हैं भौर उपन्यास में भ्रद फपोपकप्पत भनिदार्य नहीं समझा 
जांता । पश्चिम में ऐसे भनेक 5पन्यासत रचे जा चुके है जिनमें कथोपकथत का उपयोग 
नहीं किया गया है--जैसे, वर्जोनिया बुल्फ़ का उपन्यास 'द बेन्ड' (“]]॥2 9३५८४) ॥ 
किन्तु हिन्दी उपन्यासों में भ्रमी कथोपकयन की महृत्ता पूदंवत्‌ हो है । 


जैतेन्द्र ने भपने उपन्‍्याततों में परिषाटी के भनुसार ही, कषोपकत का उचित 
माता में प्रयोग किया है। उतकी इन रचनाप्रों में दणुंन, विवरण, चिन्तन, विश्लेषण 
झौर कषोपुकन का सुत्दर सामंजस्य है: 


ये कघोपकथन निष्देश नहीं हैं, इनमें कृपा को भप्रसर करने की यपेष्ट 
शक्ति है। कैबल रोचकता ही लाने की दृष्टि से जैनेंद्र ने इनका प्रयोग नहीं किया 
है । इनमें कपा के विकास में एक कड़ी बसने की हार्थकदा है । इनसे हमें कुछ न 
कुछ ऐसी दातों का पूर्वाभास मिलता है जो भागे महत्वपूर्ण हैं! 


प्रालोच्य उपस्पासों के कपोपक्थन धरित्रों पर प्रकाश दालने में भी समय 
है। न कैवल ये कथा के विकास में सहयोग देते हैं, भ्रितु चरित्रों का उद्घाटन भी 


उनका कार्य है। उदाहरण के लिए विद्वारी भौर #ट्टों (परख) का दातलाप 
देशिए-- 


#'्ें दिल्‍ली से सत्य के लिए विवाह अ्स्ताव लेकर भाया है ।” 
#तो-- ?” 

“तो तुर्ग्द इससे बुछ मतलब महीं ?” 

कुछ नहीं € 

तुमने गरिमा का नाम सुना है है 

नहीं ए 


में उस का झाई हैं 
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अच्छा क/४न-०-- 
"प्रमी जो घोड़े ही दिन हुए सत्य गया था तो हमारे ही हाथ गया वा। 





“में वहाँ से विवाहू की बाद परी करने प्राया हूँ ।' 

"पक्की हो गई ? 

"बिल्कुल तो नहीं | लेडिन 

“मूठ बोलते हो ।' 

"मूठ बया ?* 

"यही कि विवाह की दात पत्रकी हो गई | तुम वृधा भाएं हो। विवाह की 
थात पषकी नहीं कर सकोगे ।! 

(यह सुम ंसे कहती हो ?" 

“मैं कहती हूँ । 

"लेकिन तुम मूल में हो । 

"नहीं हो सकती ।' 

'हो वो--? 

"हो नहीं सकती 4" 

“परमात्मा करे, में मूठ बोल रहा हैं । मालूम होता हैं, सत्य महमंजतर न्‍ 
है। वह शायद मेरी बहन के साथ ही ध्वादी करने को लाचार हो | मु्े एह 
दोखता है |?” 


लेकिन मालूम होता है, वह बन्धन में है । तुम उसे खोल सकती हो । 

'झोह, कया कहते हो ? मेरा कैसा बंधन !! मैंते कद क्या बाँघा है ड़ हआ 
सकू” ? में कया बाँधे रखने लायक हूँ ? लेकित यह सद सुम गया बह रहे ही 
हो, यह उपसे कह रहे हो जिसके लिए यह बातें कही न कही सब दटादर हैं। 

'मैने सत्य से पूछा है, बातें की हैं । उसने सारी बातें मुझ से सोल ही 
दी हैं । भगर उसे प्पनी बात का हमाल न हो, तो उठकी छुषी, में व 
किपर है।' 


जैनेस्र के उपस्यासों का सामान्य विवेचन | १२६ 
“उनकी खुशी के लिए मेरा तन ले लो, पर मुझ से ऐसी बात ने करो // 


कट्टो का सत्यथन पर कितना झडिग विश्वास है। किन्तु जब उसे सत्यधन 

का दृष्टिकोण मालूम होता है तो वह जंसे अपदार्थ बन गई है। सत्यभन से प्रपने 
प्रेम के कारण बह भपने को न्‍्यौछावर करने के लिए भ्रस्तुत है। 

»इन कयोपकथनों में माटकीयता को गुण भो प्राइये से मिलता है। माटकीयता 

की उत्पत्ति के लिए प्राकस्मिकता, सजीवता झौर धमिनयात्मक स्वाभाविकता की 

झादश्यकता होती है। निम्नलिखित कयोपकथन नांटकीयता की दृष्टि से उद्धुत किये 


जाते हैं :-- 
सुखदा एक लड़के से पृष्ठ रही है-- 
“बरतन मौजना जानते हो ?' 
बह 
"कहर हो ?ै 
कही । 
“फिर 2! 
“कहार हूँ ।' 
"क्या लोगे ?' 
“जो भाप दे देंगे” 
“पढ़े-लिखे भावूम द्वोते हा ?! 
“नहीं थी ।' 
'कुछ नहीं पढ़े ?” 
'सुद्ददा' में से ही एक झोर उदरण देखिए-- 
कान्त सुखदा से कह रहा है, 'सुखदा, भाधों, यहाँ बठो ४ 
'कहिए में हैं तो ।' 
“नही, इधर भाशो ।' 
'प्राप खाने को कहते हैं न ? क्षाइए, मेंगवाइए, छा लेती हूँ ।” 
इपर धह्ाप्ो 
कया है, सीजिए । 


शैई० [ नै भोर उनईे उपस्यात 


“सच कहो, खाना खाया था ?! 
कह हो दिया, खा लिया । 


बन कहिए है 

मुझे तुम से डर लगने लगा है, सुखद । तुम मुझ से सरडो जा रही हो 

(हँस कर) कहाँ जा रही हैं सरक कर है 

“जाने कहाँ जा रही हो ।/ 

"तुम तो खाना मेगा रहे थे ।" 

*प्रच्छी बात है, लाता हूँ । 

सुखदा के उत्तरो में उसके महम्‌ के का्िन्य से उद्भूत द्ररो का भार ला 
हो रहा है । 
नाटकीयता वास्तव में जेतेस्द्र के कषोपहुणतों में एक सर्वताधारण हुए। 
इसकी झलक उतके सभी उपन्‍्यासों में मिल्रतों है। “्यतीत' में से उदृत एड गे! 
को देशिए-- 

चम्द्री जयरत से पृथ रही है-- 

जा रहे हो ?ै! 

हाँ, जा रहा हैं ? 

शग्दई नहों था रहे ? 

नहीं । 

'लैडिन मुझे जाना होगा « 

बजाए । 

जदिनावत मी जाऊ है 

धयाएए। 

बहू १३ इर झरइत्त घागे बढ़वा है प्र 

खुजिरे ४ 

अदन्‍्त जब मुए कर देशदा है हो-८ 

बा हू हू बौन बाई इट ?ै 


छतेसा के उपस्यातों छा सामान्य विदेदन | ११॥ 
'बैंटिए ।! 
"मैने कहा था, नहीं जाऊँगी । प्रद बहती हैं जाऊेगी, जाऊँयी, जाऊंगी॥ रोग 
हो हुम से हो सके ठो ४ 
«जाइए भौर हटिए ।” 
“हूट जाऊं ?**”बर्यों बहा था तुमने, मत णाप्ो ।/ 


“गलतो को थी। मुझे कोई हक ने था । बुएँ में गिरते का सदबा ध्षिदार 
है । मैं शोन होता हूं (” इत्यादि, इत्यादि ( 


मन भी प्रसरता भौर प्राक्रोश जेंसे इन सवादों में प्राएवन्त हो उठे हों । 


कुधोपरुधन में हास्य रा पुट भी जेनेस्र ने बढींजहीं दिया है । यथा 'परण 
के एस प्रसग में-- 

बिद्वारी ने गरिपा को पुझारा- 

«गिरी [गिरी [४ 

*मबै--धि-धि-भैया- छि--” 

गरिमा रसोई में थो घोर वह मि्रों के धाय में पड़ जाने रा यह परिणाम 
हुए! कि गरिमा बार-इाए छींक रहो थी । 

“यहूं या मामला है ?" 

6बहू बस्महत-भाह दि, इंम * दि! 

यह दिः धोर गुशम्दों वी शेद्ार मेरे घाते ही.” 

“यह डेप रेल“ धभा--पा रुयि 

पके भाफ़ १रो, मे चणा छाता हूँ भाई ।/ 

जवान, बस से ही छि.दिएि दि: । 

करी * +* 

“बहु पहाराण्नि बल से गहीं रह सरठी । मैं बहती हूँ **" 

"मेरी बात सुनतो हो था * 

“धुरदी हूँ, सेलिन हुफे है“ 

* हु, दैते ही दृष्टि परी, घोर दे हो शिपट्र7” 





१३२ ] जनेल् धोर उनके उपन्यात 


“तुमने ही यह महाराजिन रखवाई थी ॥”* 

“भ्रव दोष नहीं होगा, तो । बस, भव ठो स्वस्थ हुईं ?* या भव" 
“स्वस्थ की बात नहीं, कोई न कोई गड़वड़ कर दी देती है।” 

“प्रच्छा, म्ब इस पभध्याय को समाप्त करो | प्रकोप पर्व समाप्त, नवीन पर्व 


प्रारम्म । सुनो”! 

डिन्तु जैनेन् के प्रधिकांश अ्रटुख पात्र असाधारण हैं, भ्तएवं उनकी भाग 
का भो भसाघारण होना स्थभाविक है। चूँकि ये पात्र चिन्दन भौर भनोव्यवस्छेद 
में रुचि लेते है, भ्रतः उनकी माया भी इतनी गम्भीर है भौर सम है जिससे हि 
ये भपने मनोमाव व विचार स्पष्टता भौर निश्चितता (90८०ा४८५७) के साथ ब्यक्त 
कर सकें | परिणामतः जहाँ एक झोोर उनके संवादों में नाटकीयता भौर सरलता 
का गुण बतंमान है, वहाँ दूसरी झोर भनेक स्थलों पर उनके संवादों की भाषा 
गम्भीर, भौर भोजपूरा है । उसमें स्वाभाविकता भौर सजीवता, भपने झाप ही कम 
हो जाती है ! 'सुनीत', 'सुखदा', भौर 'विवर्त' में जब त्रान्तिकारी पात्र उत्तेजित 
हो कर पभपने पिद्धास्तों का प्रतिपादन करते हैं, तो उतमें रोकता भधिक नहीं रही 
है । फिर भी जैनेन्द्र ने पात्रों कौ वौड्धिकता को उनके कथोप्रकथनों पर हावी नहीं 
होने दिया है । इसलिए जहाँ कही भी इसको संदादों में भवकाश मिला है, वह नियम 


नहीं, है, भपवाद ही है । 
गौणा पात्रों के संवादों की भाषा भी सरल, स्वाभाविक झोर सुबोष है। 


स्वाभाविकता का इतना भ्रधिक विचार हिया है कि 'डिल्नें' 'तैने', 'तुक 4, 'रीत- 
जीत' स्‍भ्रादि कथित भाषा के दाब्दों का मी प्रयोग किया गया है । 


ऋजुता, बोषगग्यता, स्वामाविकता पादि गुणों का प्राविर्माव बषोपहएतों 
की भाषा में व्यास हौली के कारण ही सम्मद हुमा है। जैनेस ने उपच्या्ों मै 
झंदादगत भाषा वा निर्माण नियमतः ही छोटे-छोटे वाजयों द्वारा किया है। बगार्शे 
में शम्भौर विपय को भी लेखक ने भपती व्यास-येलीपरक भाषा से सुशेष बना रिशे 
है । यथा घन की सामाजिक प्रतिष्टा पर हरिप्रसन्न के विचार देशिएं--“प्रद प्रात 
दुतियादारी में मारो-मरकम चाहिए भौर दसे से पुष्ट चाहिए । तब पाष्ट्र डी राश्तीति 
उसे पदाने । में दस्तुधों के इन प्रघलित मृस्यों का कायस नहीं हूं। पैसे बसा ष्ोँ 
बता छापे ? घाप पैसे बाला होता दस औरों को उससे दंवित रछरा है। पोर्ी 
कोई वैसे बाला दनता है तो मेरा ह्याल है, इस रारश उसे उल्डि तिम्त हझ्ती 
चाहिए | सैहिन बरदुभों की गाजर-हर कोम मातकर देने प्पने लिए सादगी 


झोनेस्ट के उपायार्सों का सामान्य विदेधन | १३३ 


खड़ी कर सी है हि मैं उध्श-उखड़ा रहूँ। शिवक्रो तिम्दर कह्ठा जाता है, उनसे भपने 
को रोड कर में मदवर्गीय बनूं, यह पुझे स्रीक्ार नहीं ।इ जया हो ? “”इसपादि ॥ 
हरीश के संवाइ की माया देखिए-- 

“बहली प्रावश्यक्र बात है हंँसारां स्वप्न | प्रन्‍नी भधिक-से-भ्रधिक िग्ता, 
प्रधिक-ओे-प्रधिकर लगन उस पर खचं करनी होगो। उसके बाद कर्म की गोजना 
होगी। नारी कर्म में यदि प्रदाम है, तो उसकी क्षमता उससे ऊँचे क्षेत्र में दुर्जय है । 
प्राप से कर्म की बातें इससे सामने लाकर नही बरता हूँ। हमारे सर कर्म-ध्यापार 
निकम्मे हैं, भगर बह स्वप्न को लेकर ध्रागे नहीं चलते । स्वप्न भर्षात्‌ छल, स्वप्न 
प्र्षातू सत्य । स्वप्न निरी छलता है, भगर हमारी श्रद्धा शिविल है। वही सत्य है 
यदि श्रद्धा हड़ है। नारी माया है, भगर बह निरी मानव है। दुर्पा होझूर वह सत्पेश्वर 
की वामांगिती है । तभी कहता हूँ, नारी को तिरी भावना नहीं रहना होगा। “” 


यह पहने हो कट्दा जा चुका है कि जेंनेस्दर को उपन्यास-यला में प्रसंगों की 
प्रनिवरायंता पर बल दिया गया है। भौर साथ ही इस बात का भी विशेष विचार 
रखा गया है कि वे प्रसंग भनावश्यक रूप से दी्ध न हो जायें जिससे कि मन में 
ऊड पैदा हो | कला के इस ग्रुणा में म्रावश्यकता धौर दीघंता की हृष्टि से कपोपरृपन 
के प्रसगों के प्रोचित्य का प्रश्न भी समावि्ट है। जैतेत्द्र ने कधोतकृथनों का यथेष्ट 
प्रयोग किया है। किस्तु कहीं भी ये प्रमंग ध्रावश्यकता से भणिक संबे नहीं हुए हैं। 
संदम में उनकी संगति भोर प्र्य-मौरद निश्चित है। मन के भावों प्रौर विचारों 
की रुम्पर प्रभिव्ति, वादों के व्यक्तित्त का उद्घाटन, घटलाप्रों की प्रपति आपदा 
यवाएंता की माँग के कारण जेतेन्द्र की इत कृतियों में कथोपकयत के प्रसंगों की 
अवतारणा हुई है। 
जहाँ एक पोर इन उपन्यार्सों में एक-एक दावय प्रथत्रा केवल वाव्थांश के 
कथोपकृषन यत्र-तत्र देखने को धिलते हैं, वहाँ एक-एक प्रथवा डेड-डेढ पृष्ठ के भी एक 
ही व्यक्ति के मम्मापण कुछ उपन्यापों में मिल जाते हूँ । हरिप्रसन्न, हरिदा, जिदेन, 
लाल, प्रौर एक-दो स्थल पर का्त भी, व्याख्यान-सा देते हैं ।' ये ववनुताएँ कथा की 
गति में व्याधात उत्पन्न करती हैं और इनकी दीघंता, इस कारण भवांछित है। 





१. शप्वे-लम्बे सम्मायण--'विवर्त--पृ० ८६-८७, ६७-६८, १२६।॥ 
“घुनीता--पु० १७-१८॥। 
छुषदा--प१० ६३, घर, पं, ८५, १००, १०१, १०५, २०६, १०७, १६२- 
१६३ १८१-१८२, १८४, २००-२०१, २०२। 





शैश्ष पु झेनेस्दर भौर उनके उपस्यात्त 


“व्यतीत', 'कल्याणी', 'त्यागपत्र' झौर 'वरख' इन से स्वंधा मुक्त है। दास्तव मे 
कथोपकचन की यह दीर्घधता भ्रपवाद हो है । 

धालौच्य उपन्यासों में किसी भी पात्र की कथोपकथन को भाषा दूसरे ढो 
भाषा से भिन्न पर्धात्‌ विशिष्ट नही है । उसमें वैयक्तिक प्रयोगों रा भ्रमाव है। समी 
पात्रों की भाषा में वाकक्‍्य-रचना एके समान हो है । प्राय, सभी पात्र एड ही स्तर 
की भाषा का प्रयोग करते है। भावों घौर विचारों में प्रसाधारण इन पात्रों को 
जैतेद्ध भाषा की विशिष्टता नहीं देना चाहते हैं। यही कारण है कि कथोपकषनों 
में सामान्य स्वाभाविश्ता होते हुए भी इन में प्रात्नों कौ निजी पसन्दगी-नापस्ादगी 
नहीं भलकती । 

किन्तु भाषा के सम्बन्ध में देश-विदेश की सीमा को जैतेद्ध ने नहीं माता 
है । प्रेग्रे डो पढ़े-लिखे पात्र भ्रेग्रेडो के शब्दों व वाक्‍यों का पर्याप्त व्यवहार करते हैं। 
किसी भी प्त्य भाषा का भपनो भाषा में प्रयोग दो कारणों से किया जाता है 
एक, कपथोपकथन में यथार्यता का सस्पर्श लाते के लिये, दूसरे, कहीलहीं भावामिध्यक्ति 
में प्रपनी भाषा को अ्रसमयेता के वाररा । जैनेस्द्र की भाषा में यदि हमें डिशेशों शर्तों 
का प्रयोग मिलता है तो मुख्यतः संवादों में स्वामाविकता का पुट साने के तिये ही। 
लाल, नरेश भ्रादि पात्रों द्वारा थ्र्‌ भार एंडालिगों, 'बोदूस', दृ प्वाइंद सिक्स, 
लुक हियर', 'शट-प्रप', "ट्रेन, 'पुड् हैदित्स', 'देंट इज प्रौण्ड", 'गाई बाई, माई- 
भ्रण्डरस्टंए्ड' श्ाहि भेग्रेज़ों झब्यों का व्यवहार कपोग़कपत में सहीवता उत्पन्न करने 
के लिए करवाया गया है । चढ़ढ़ा साहव (विवर्ते) की भाषा चूँकि यह पुतित्त भ्रफ्तए 
हैं, उद् शब्दन्वहुन हैं । तोहमत, इफ़रात, रकोब्र साहब, हमशीरा, वायस, म्ुफोर, 
प्रकूत, भादि उद्ग के धब्दों का प्रयोग भी नेसगरिकता की उद्धावता के हेतु ही ढिया 
गया है। किला (व्यतीत) एक बग मद्विला पात्र है। इतकी मादा में बेगसा का 
प्रमाव स्पष्ट है । यया--“एक कोई पुरी फ्रोत पर हुम्हे पूछा हाय ? बोला है। बोला, 
ओसना, हम पाता है”'कौत है पुरी जयंत बाय ?” घयवा “डिसी घड़ी धाने 
सहता है।' यही नहीं, रपिला के मु से वेंगला के वाकयों का! प्रश्न प्रयोग [ 
यथा--तुमो डी मातुद'“डे होने, साथार दिक्षेत्र होलों कि 2” प्रषप-- धार, 
दुई प्िलट पोरे भाइले, छुपी सररर करीत 47 रवय जयस्त भी दपरिसा हे बेस मैं 
बोलदे का प्रवस्त करता है, “तुमार भ्राशीश्ध घाईव” 

हिस्दी को घसमर्थता के कारण मी डघ विदेशी धब्दों का प्रणेग दिशा गया 
है । यचा--गिपुट', 'हैवर', 'यौडफा, इत्यादि । इत घम्दों के पर्वाव हिंदी में पा 
सग्व है । एक स्पत्त पर इत्ठ छदूदा है, “ “वे मावाद हैं, खिश्म हैं. ६८५१4 


छेतेस के उपस्यार्सों का सापान्य विवेचन | श१र 


है। विकास के वृत्त पर टेसौण्ट को मा्निद हैं।” ' छोक्स' भौर “टैगैष्ट! शब्दों 
! का व्यवद्ार हिन्दी को ससमयंता के बारण किया गया है। 


किन्तु बुछ ऐसे भेंग्रेडी शब्दों का मी उपयोग मिलता है जिनके लिए हिन्दी 
के समानार्षी शब्द प्रयुक्त किए जा सकते थे भोौर जो कथोपफेथन में भी इस्तेमाल 
नहीं किए गये हैं। प्रीमियर, “रग', 'ड्राइव', 'कर्प', 'सिपर' 'ऐक्सेंट', 'शेक हैण्ड' प्रादि 
ऐसे ही शब्दों के उदाहरण हैं। झनेक पात्र ऐसे भी हैं जिनके द्वारा विदेशी शर्म्दों 
का प्रधो्ग किया जाना इतना उपयुक्त नहीं है, न वे ऐसा प्राय: करते ही है--जेसे 
ऋष्पाणी, वकील साहर ('कल्याणी) ) हिल्‍्तु इन्होंने 'एब्सक्रोस्ड' “'इन्दे्ल्मेंट', 
“दकोनॉमिक डिरेंटेंत' 'इनसे निटरी', 'भनद्वाईडीनिक' धघादि शब्दों का उपयोग किया है 
जी प्राप्ति जनक है | इनके ध्यान पर हिन्दी के दर्द प्रपुक्त किए जा सउते ये । 





वास्तव में द्विस्दों में विदेशी शाब्शें के व्यवहार का भ्रइत बड़ा हीं विवादारएद 
है| जहाँ एक भोर यपाएंता के वातावरण बी सृष्टि के लिए इनता प्रयोग समेत के 
यीग्य है, वहाँ टूसरी भोर हिस्दी के उत पाठकों को दृष्टि से, जिन्‍्हें परप्रंडो प्रपवा 
प्रयुक्त प्रात्तीय माषा का तनिक भी बोध नहीं है, इत मापाप्रों के धरदों का हिन्दी 
में प्रयोग ध्रतपेज्चित है ॥ किम्तु यह तो मानना ही पड़ेगा कि जेतेस्द्व ने विदेशी भाषीय 
दाम्दों के प्रयोग से धौपन्यासिक वाठावरणा थो सजीव शठाया है घोर कथोपर यन॑ 
में यपार्षता को प्रतिष्ठा बी है। 


डपोपकुषन उपन्यास-झला बा एक मुझ्य भेग है भोर जेनेद्र ने इस छोत्र में 
भी दास्‍्तु-कौशल की भाँति ही सिद्धदृस्तठा का परिचय दिया है । 


(६) घंली 

चैली संप्रेषशीय बे: उपस्यापत ब३ रूप है। उपन्यागक्ार हैतरी जेम्स ने बहा 
है, “जिस प्ररार स्वर के बिता छंगीत ्रमपूर्णो है, उसो प्ररार धैसी के बिता शोई भी 
गृष्टि धवायूएं है ( प्र्गेष साहिस्वकाए के बक्तध्य दो सौलिप्तटा उसके स्वलिरद 
बी मोलिशता है ।गिल्दुल ऐसे हो सैसी को मौलितता भी ब्यत्तिर्त कौ मौतिश्ता 
की ध्ोए एक संबेद है। सहात्‌ साहित्यपार प्रपती स्वयं बी चेवता से उद्मूत वक्तप्ए का 
अस्दृतीकरण सदा उस ली में बरते है जो उसके साथ धाश्पसात्‌ है। यही बाए है दि 
प्रषम कोर्ट की रचवाप्रों में बरतु द्योर रूप प्रभिन्र होते है। जहाँ एश प्रोर दंधी रिहली भी 
रइता को बेइस घपने ही सामप्यं पर महाद्‌ नहों बता सपती, बह दूसये घोर इसका 
है. 'सुरुदा पु १०१३ 








११६ | अजेड धोर दजहे क्‍पत्शात 


मढ़रक भी सदेहावीत है। "वचन हुए लिए बरे #तब्यरों के पक्ष में गही है सदा 
हुक को भी शर्श्य घोर उतगहक वात्रों की धरना रहती है।! विश हा प्रदा! 
जितेता 0 बा की मौतिक्ता शोर रोदकता से ह्य है उदवा ही शी मे । 


जैतेसस डे उग्स्‍्याों की शंवी के सस्दन्ध मे हो शौरप हों से विचार दिया 
सरतां है 
(प।. डशाषा (४7) अप-रबता के उरादात 
(7). भाषा 


यह पड़े ही कह्दा जा चुशा है हि बस्दुुस्यत धौर पटताएों के शिरएए 

में जैतेस्ट संकेस शैवी से काम लेते है। बह धटताधों डे 

(८) धम्-हाक्ति वाषातप्पि छर्य मे घोर सम्पूर्रों विस्वृत्रि व दिवृतिई 

प्रस्तुत नहीं रहे, प्रपितु धतेझ घर उनको झोर इंदिक 

मात्र करके रह जाते है । हिल्तु ठनही यह ब्यूगना शवों धटनागत ही है, साषारशा 

बत की भाषा में उत्होंते इस श्रत्ति का प्रयोग ध्रधिर नहों जिया है। साशर्स 

भाषा में तो सभणा भक्ति को ही भपिक छटा मिसती है। झन्दों की सक्षणां शॉति 

का प्रयोग गेनेस्ट बडे हो सरसता हे साथ मुदोष माया में करते है। यदा-वे 
उद्धरण देखियै-- 

“पाखिर सब लोग डिखर गये घौर में प्राडाद हो गया हि इस बड़ी दुतिरा 
में जहाँ चाहे समाऊं। प्राडाई! दूर से जाते क्या थी, प्रास भाई ठो बड़ी बीरान घौइ 
मातूम हुई // 

“लेकिन यह कहता होगा कि मेरे मौठर बरफ़ की सिल का झाछते डाले कोई 
राशस बैठा था । झाज डिन्दगों रे इस कितारे घाकर कहता हैं, राख के सिवा 
भौर कुछ न था। इषपड़े पहन-पहान कर में बाहर झाया। एर बाहर ईद डिदुए 
आया था । सर्दी अपने हो मारे लिमटती लप़्ती थो॥” 

“दर जो हो, भाज तो मन में ऐसा ही मातम होठा है हि वह रब उमाश 
था । स्त्व या सत्य उसमें न था। उससे छोवन पनपा नही, छजड़ता ही दशा । है 
सरसा नहीं, वह विकारों बो ग्ाँच में सूखता हो गया । इस मौति इतने काच चरकर 
की काटठा रहा ॥/९ 
+व्यतीत--प० २० ॥ २. ब्यतीत--म० ह१३३। 


सुलदा---पु० १४। 





जैनेस् के उपन्यासों का सामास्य विवेचन ] १३४७ 


“जिन्दगी है, चलती जाती है। कौन किसके लिए थमता है ! मरते हुए मर 
जाते हैं, लेकिन जिसको जीना है वे तो मुर्दों को लेकर वक्त से पहले मर नद्ीं सकते । 
गिरते के साथ कोई गिरता है ? यह तो चक्कर है । गिरता गिरे, उठाने की सोचने 
में तुम लगे कि पिछड़े | इससे चले चलो ।”* 


“जीवन में एक फीकापन-सा, एक रीतापत-सा झा चला था। इस नए विषय 
(हरिप्रसन्न) के प्रवेश ने जँसे उसे ताज़गी दी । कुछ लहरा भाया, कुछ प्राप्य बना 
कि जिस पर दो बातें हो लें । चाहे उलकें, चाहे सुलकें, पर जिस को लेकर दोनों एक 
दूसरे के प्रति जिये ।"” 

वास्तव में लक्षणा-शक्ति घैनेद्ध को भाषा-शैली का प्राण है। सक्षणा के 
प्रयोग के कारण ही उनकी भाषा में स्डोवता भोर काब्यात्मक श्रवहमानता है। 
इसका भस्तित्व जेने॑द्र की भाषा के प्रत्येक पृष्ठ पर हृश्यमान है। कषा-साहित्य ही 
नहीं प्रपितु दाशंनिक विचाराब्मक लेखों की भाषा भी इसी विशेषता से मडित है। 
(ब्तुतः जैनेन्द्र की कथा भोर लेखों की मापा में कोई भेद है ही नही ।) 


(स) गुण बसे तो इलेष, प्रसाद, समता भादि भारतीय काव्य-शास्त्रियों से 
दईौली के दस गुणा गिनाये है किन्तु प्रसाद, माधुयं भोर भोज, 


तीम ही गुण प्रमुख माने गये हैं । यहां हम इन तीनों गुणों की कसौटी पर जैनेख 
के उपस्थाों को भाषा जौंचेंगे । 


जहाँ प्रसिद्ध भ्र्यों की भभिव्यक्ति प्राप्य है, वहाँ प्रसाद गुण माना गया है।' 
जैनेस्द्र बी आाषा में प्रताद गुए सत्र मिलता है। प्रस्तुत उपन्यासों में भर्थ को गृढ़ता 
प्रषवा बिलए्ठता सर्दघा भ्रवत्तंमान है। इसका एकमात्र कारण यह है कि जैतेन्द दुरूह 
जब्दों के व्यवहार से बचते है । उनकी ईलो में शब्दाडम्बर का नितान्त भाव है । 
यदि कहीं भाव को समझने में यल्तिचित्‌ बठिनता प्राती भी है सो वह भाषा बी 
दुरोधता के कारण नहीं, प्रत्युत विधारों को गम्मीसता धौर भगाघारणता के 
कारण ही । 


है. 'स्थागपत्र'--१० ४३१५ २. *सुनोता--पु० ४०३ 
३. 'प्रसिद्धायंपदत्व यत्‌ सः असादो' निगदते--भोजराश 4 
“प्रसादवत्‌ प्रसिद्धा्यम्‌'...दच्डी ॥ 


१३६] अनेख भौर उनके उपन्यास 


महत्त्त भी सन्देहातीत है। “यद्यपि हम विप भरे इनकघटों के पक्ष में नहीं हैं हि 
दूध को भी स्वच्छ भर उज्ज्दल पात्रों को प्रपेला रहती है।! वित्त का प्रमाश 
जितना कथा की मौलिकता झौर रोचकता से हाता है उतना ही शंली से । 


जैनेत् के उपन्यासों को शैलो के सम्बन्ध में दो शीरषकों से विचार झिय गा 
सकता है--- 
(प्र). भाषा (भा) रूप-रचना के उपादान। 
(अ) भाषा 


यह पहले हो कहा जा चुका है कि वस्तु-ग्रम्फत भौर पटनापों के विवरण 

में जैनेन्द संकेत शली से काम लेते है। वह पटवाधों हो 

(क) शब्द-्यक्ति यायातच्यिक क्रम से भौर सम्पूर्ों विस्तृति व विवि में 

प्रस्तुत नही करते, भपितु अनेक बार उनही प्रोद इंशित 
मात्र करके रह जाते है । किन्तु उनकी यह व्यजना शैली धटनागत ही है, शाषारण 
वर्रांन की आधा में उन्होंने इस शक्ति का प्रयोग प्रधिक्र नही किया है। साएरए 
भाषा में तो लशणा शक्ति को ही भधिक छटा मिलती है । शब्दों की धक्षणा शर्ति 
का प्रयोग जेनेस्द्र बड़ी ही सरलता के साथ सुबोध भाषा में करते है। यपा-े 
उदरण देखिये-- 

“प्राखविर सव लोग बिखर गये भौर में भाजद हो गया हि इस बड़ी हुतिएा 
में जहाँ चाहे समाऊं। प्राजादी दूर से जाने क्या थी, पास पाई तो बड़ी बीरान पोर 
मासूम हुई ।//! 

“सेकिन यह कहना होगा कि मेरे भीतर बरफ की स्िप्त का धासन इते को 
राक्षस बंठा था| भ्राज जिल्दगों के इस किनारे घावर बहता हैं, पक्षत हे हिश 
झौरगुद न था। कपड़े पहत-पहान कर में बाहर प्राया। पर बाहर बाद हित 
पाया था। सर्दी भपने ही मारे विमटती सगती थी।! 

“'बर जो हो, घाज तो मन में ठेसा ही माधुम होता है हि. वह शव तगाए 
था । सत्व या सत्य उसमें न था। उससे झोवन पनप्रा महीं, उशहता ही गया । गई 
सरखा नहीं, बह जिवारों की धाँच में सूसता ही गया । इस माँत्रि हव्ते कास पक 
दी राटता रहा ।/" 

ह के. अली र्ण्। २. स्यतोत--ब० १११३ 


३. 'धुक्तशा-पु० १४३ 


जेनेन्द के उप्स्पासों का सामाग्य विवेधत [ १३७ 


“जिन्दगी है, चलती जाती है। कौन किसके लिए धमता है ! मरते हुए सर 
जाते हैं, लेकित जिसको जीना है दे तो मुर्दों को लेकर वक्त से पहले मर नहीं सकते। 
गिरते के साथ कोई गिरता है ? यह तो चत्रकर है। गिरता गिरे, उठाने को सोचने 
में तुम लगे कि पिछड़े । इससे चसे घलो ॥” 


जीवन में एक फीकापन-सा, एक रीतापन-सा झा चला था । इस नए विषय 
(हरिप्रसन्न) के प्रवेश ने जैसे उसे लाज़गी दो । कुछ लहरा भाया, कुछ प्राप्य बना 


कि जिस पर दो बातें हो लें । चाहे उलकें, चाहे सुलरें, पर जिस को लेकर दोनों एक 
दूसरे के प्रति जियें //९ 


बास्तव में सक्षणा-शक्ति ज॑नेन्द्र की भाषा-शैली का प्राएा है। लक्षणा के 
प्रयोग के कारण ही उनकी भाषा में सजीवता भौर काव्यात्मक प्रवहमानता है। 
इसका प्रस्तित्व जेनेत्र को भाषा के प्रत्येक पृष्ठ पर हृश्यमान है। कपा-साहित्य ही 
नहीं प्रपितु दाशंनिक विचारात्मक लैखों वी भाषा भी इसी विशेषता हे मडिति है। 


(उस्तुतः जैनेस्द्र की कपा भोर लेखों को भाषा में कोई भेद है द्वी नद्दी |) 


(ल) गुणा बैसे तो श्लेष, भ्रसाद, समता भादि मारतीय काव्य-्शास्त्रियों ने 
शैली के दस गुण गिनाये है किन्तु प्रखाद, साघुयं प्रौर पोज, 


तीन ही गुण प्रमुख माने गये हैं । यहाँ हम इन तीनो गुणों की कसौदी पर जैनेन्द्र 
के उपन्यासों वी भाषा जाँचेंगे । 


जहाँ प्रसिद्ध भर्थों की भ्रभिव्यक्ति प्राप्य है, वहाँ प्रसाद गुण माता गया है।' 
जैनेरद्र की भाषा में प्रसाद गुण सर्वत्र मिलता है। प्रस्तुत उपन्यासों में भये को गूढ़ता 
प्रयवा विलप्टता स्वंधा भवतंमान है । इसका एकमाद कारण यह है कि जेनेन्द दुरूह 
शब्दों के व्यवहार से बचते है । उतकी छोली में शब्दाडम्डर का नितान्त घमाव है। 
यदि कही भाव को समभले में यस्शिचित्‌ कदिनता भाती भी है हो बह भाषा को 
डुर्बोबठा के कारण नहीं, प्रत्युत जिचारो की गस्मोंग्ता भ्रौर भ्रसाघाराणता के 


कारण ही । 
है. 'स्पापपत्र'--१० ४१३ २. 'चुनोता--पु० ४० । 


३. “प्रसिद्धापंपदत्व पत्‌ सः प्रसादो' निगधवे--भोजराज। 
'प्रसादवत्‌ प्रसिद्धाधम्‌'.. दस्डी 4 


१३१८ | जैतेंट धौर इरहे रक्पात 


भावपण धौर रगनमित धैसी में धाषुर दुरा की धवगिदाति है ।' बरस री 
भाषा पर्षार भाव-गदु कर धौर शम.मिक्त है। उसमें विश को टवित करते जी धछि 
बविष्टिंत है। उशद्एप के लिए एफ धरस्धेर हम 'गुनीया' में के शदूत हस्ते 


टचति में दवा उठे प्रात सहीं है ? बर उसे सीरा ही शह समझता भाहटी 
है जो दि में सब श्रेष था सेने के कर्संश्य के छूट गई है। मौश के विए दो इुँइ ई*मु 
हावकर (? हार) बह प्रृथता चाहती है, 'घरी प्रेमपपी, तेने यह कौल-सां प्रेस 
पापा जिसने तुमे कं दितता दी हि पति के हृदय की पीड़! को शू बिता दिपने सहते 
भरी, हू किसे भयंकर प्रेस को दुतियां को दिए जा रही है, जो घपते पति के जोड़ों 
तोड़ता है, पौर उसको दूटों देशहर मो वड़त्रेय प्रेम हो रहता है। प्रो मौरा, है 
पपने मन को बिया सुे थाने दे । में मो धाज धोर दिया बाहर प्रयते ऊपर मेल 
लेना चाहती है। बहू दिया, जो धयते प्रातस्द्र को तौल के ही बराबर है, नहीं तो 
ऐष एक्गे भारी है ।” 

(हिस्दु जेनेरसद्र के उपस्यासों में माधु् गुएह इस स्थच पर या उस स्थल पर ही 
महीं, वह सर्वत्र विखरा हुपा है, प्रादन्त स्थाप्ल है । 

समाझों की प्तिशयतां को पोज कहा गया है ।' गढ़ निदस्धतन को भी भोज 
की गुष्टे का तत्त्व माना गये है ।' हिन्दी मापा की झरनी प्रति ही ऐसी है हि उससे 
समासों के लिए भणिक भवकाश नहों है। सस्कृत-निष्ठता के प्राधिक्रः छे ही द्विल्‍्दी में 
समासों की प्रववारणा हो सकती है। परन्तु जेतेद् प्राय: संस्कृत घब्दों के भ्राइस्बर 
से भ्रपती ध्षैली की रक्षा दिए रहते है। वावयों का गाहुन्वस्पत्व उपस्यातों के लिए 
प्रपिक दांशतीय नही होता । व्यास दलों ही रुथान्याहित्य के लिए प्रध्तिक उादुफ़े 
रहती है। भोर च्ुहि ब्यास धली जैनेस्द को मापा का एक प्रधान गुण हैं, बातों में 
संदिलि्टता को ध्रधिक महत्त्व नही दिया गया है। यहाँ तक कि जहाँ दानिक विचारों 
का प्रठिपादत किया गया है वहाँ भी भाषा में सश्तैपस्ात्मक दली के दर्खत नहीं 
होते । 'धुनीता' में, निस्‍्सम्देह संस्कृत-प्रधात मापा का प्रयोग यव-ठत्र मिलता हैः 
किस्तु समासों के लिए वहाँ भी कोई स्थान नहीं है। साथ ही बावर्यों में सब्लिट्टदा हा 
प्राविर्माव भी वहाँ नहीं हुमा है 
३. जितरदी मम प्राह्वादः साधुरंवुच्यते“--विश्वाथ। “मु रखतू-दफपी । 

“दत्र आनस्दस्द मो द्रवति तन्माधुयेम्‌--वास्मदुट । 

२... 'धुतीता' पु०-- ५४ 


३. भोग: समाप्त मूयस्वभु-मोजराज १ वयाहुबन्मतइमीज: “एबी त । 


अंनेन्दर के उपन्यासों का सामान्य विवेचन [ ११६ 


डरे के उपन्यासों में कमी-कमी ऐसा होता है कि उनके पात्रों के मन को 
पृष्मूमि में कहीं कुछ दाशंनिक मान्यताएँ भ्न्तनिहित रहती हैं। उन्ही का प्राघार 
लेकर वे जब कुछ सोचने या कहने लगते है तो पाठक 
(7) वर्षन झडियाँ * को वह सहसा समझे में नहीं भाता । यह रहस्यात्मकता 
जैनेद्ध की शली को एक विश्येपता है। उदाहरणाय्थ सुखदा 
के विचार देखिये-- 

'बरामदे में पड़ो-पड़ी इस झतम्त दूर तक विछे चित्र को देखती रहती हूँ। 
हट प्रदत्त, सैकिन पनन्त को दया में जानती हूँ ? क्षितिज हमारा भन्त है। जहाँ 
मे प्रांसों को सामच्ये समाप्त है, वहाँ सब कुछ भी मेरे लिए समाप्त है । पर समाप्ति 
पा वह है ? प्रन्त दह्ां है ? कया वह भ्रन्त कही भो है ? नहीं है, भोर चित्र बनता 
गाता है। चि्पटी तो चुनी हो रहती है शोर चित्रक्षर कौ लीला नयेन्‍्तये रूप में 
पमज्ञ होती है। उसके इस चलचित्र जगत्‌ में समो कुछ के लिए स्थान है। सोचती 
हूँ हि मेरा भी कोई स्थान होगा । काली बूंद को भी कोई जगह होगी। वह बूद 
परे प्राप में तो काली ही है, फिर भी विधाना ने जाने इस निरन्तर बनते-विगइते, 

फिए भी शा वर्तमान, चित्र पर उस बूंद के कालेपन से बया मतलद साथा है। बहू 
मंजर मेरी समझ में उछ भी नही भाता । होगा “ वह कुछ तो होगा, पर भाज 
में उध कातेयत मे बेहद प्रधिक च्रर्त हैं । 

प्रयवा, शितेन के काय॑-व्यापार के सम्बन्ध में उपस्यासकार वर्शन करता है-- 

'देशते-देशते उसमें एक घोरता का उदय दुप्रा है। देखते ही-देखते गाड़ी के 
सीयरिंग द्वोल पर बह प्रा बैठा भौर स्त्रो के हाथों की पघोर से पोछे से दिध्त घाया, 
छतिए पाग्रहपूवेंक चला भी बैठा । मानो वहू कर्ता न था, क्रिया का कम था। किया 
उपर शर रही थो भोर स्वयं में वह ने था। कहते है, धादमी में भाद होते है। 
ड्मी जी होता है मान नें कि धादमी होता ही नही । देवता होते है. राक्तम होते हैं । 
है छत होते है कि मादो सब शरीरों में वही होते हैं। प्ादमी दारीर-घारी ह|कर 


री 
हे इनके बद होगा है, कमी उनके । शरीर तो माध्यम है, र्चा भाव है, दु्भाव 
एम, सद्भार देदना ॥ "१ 


नर कद समय जैउेस् पाती बी मानसिक झिया-प्रतिक्षियाप्रों वा बन बरते 
ही उर्हें वितरित झात्रों के बित्रण हा पाश्नप सेता पड़ता है। उद्दाहरए-- 
६ कुष्णक स्मश् |ः स्न्श 
३ विबते--पु« श्ष्श 


१४० ) जैनेख धोर उनके उपस्यास 
“सुदीता पहले जैमी भ्ज्ञात, प्रथवा पतिशयपूर्वक ज्ञाव हो पड़ते खगी ।। 


“उस्ते भाता है ऐसा क्रोष, ऐसी स्पर्धा झौर ऐसा सम्मोह भौर ऐेसो यादरता 
कि नहीं जानता कि इस लेटी हुई नाटो को दोनों मुद्ठियों में छोर से पकड़ कर उत्त 
मसल कर मल डालना चाहता है, कि उसकी सारी जान लहू की बूँद-चूंद करके उसमें 
से चू जाय, या कि यह घाहतां है कि भाँशू बन कर वही स्वयं समग्र का समग्र पपते 
प्रणु-परमाणु तक इसके चरणों में बेसुध होकर, भाँसू बन कर बह उठे कि कभी पड़े 
ही नहीं--सदा उन चरणों को घोता हुमा बहता ही रहे ।” ' 


“लेकिस जैसे मोहिनी दूर थी, वह ब्यक्ति दूर था, प्रौर बौद में ऐफः 
भनुस्लंघनीय घून्य था, जो सब बुछ उमड़ता हुप्रा छोड़ जाता था, भौर जिसमें से 
कुछ भी हाथ न भाता था ।” 


“रहने का यह भी तरीका होता है. वह जानती न थी, जहाँ धौशों को लिया 
नह्दी जाता है, प्रपनाया नहीं जाता है, जैसे स्वयं में रहने दिया जाता है। जया 
व्यक्ति झपने से भपते को ऋण फरके रहता है, ऐसे कि मानो वह है ही महीं, थिर्फ 


धूम्प है "४ 
भरदमभुत वर्शानातीत मनःस्थितियों को श्वम्दों में बॉपने का यह प्रशाव 
विलेशण है। 
जैनेस्द के प्रतेक पात्र बिन्तनशील है । वे जव-ठव विविध विषयों १९ पस्मीः 
रता से सोबने सगते हैं । विस्तन-भाराग्वित देसी के मुठ नपूते दैल्षिए-- 


“बूद्धवा हूँ, मानव के जीपन की गति दया श्रभी है ? वह प्रप्रतिरोष्य है 
वर पषो है, मह तो मैं नहीं मानूँगा। मानव चसता-चला जाता है पौर बुर 
दर्दे इकट्ठा होइर उसके भीवर मरता णाता है। वहीं सार है। वही बना हुए ं 
मानद की मानस-म्णि है। उसझे प्रवाज् में मातव का गति उगणयल बी 
नहीं तो बारों घोर गहन बन है, दिसी घोर मार्ग गूकता महीं है, भौर मातव था | 
शुषा-तृषा, राग-द्वेय, मान-मोह में मटका फिरता है। यहाँ णाता है, कहाँ जता पा 
पर धसस में वह दट्टी भी नहीं जाता है, एड जगद पर घने ही छए में बंप [' 


३. लुरीता--युन १५ डे, खुतीता--पु* १२१ 
हू. शिवर्त'--दून एण्दा 








४... 'दिवते-- पृ» पका 


जैनेद के उपस्यासों का सामान्य विवेचन | १४१ 
कोल्हू के बैल की तरह चबकर मारता रहता है ।”* 


“दुनिया में कई दुनियाँ हैं भौर झ्ादमी में कई भ्रादमी | प्रसल में चेतना 
में पते पर पत॑ हैं। इसलिए जो है बह निश्चित नहीं है, वह एक रूप में नहीं है । क्या हैं, 
सो कहा नहीं जा सहता। जो है पनिव॑चतीय है । है तो एक, पर दीखता है, प्रतीत 
होता है इससे है भिन्न । प्रतीति होने से हो जगत है। प्रतीति है माया, इससे जगत माया 
है ।! माया-मयता होने की दार्ने है * यही होने का भानन्द, यहो उसका छल । भपनी 
प्रतीतियों में सब वन करते हैँ। इससे सदा नए-नए प्रयंच पड़ते हैं। शायद होना भौर 
होते रहना छतना ही है ।”* 


जैनेन्द्र को भाषा में लक्षणा का बहुल उपयोग है, इसलिए सौन्दयं भौर 
काध्यार्मक्ता उनकी शैली में प्रायः मिल छाती है। 


देखिए निम्त उद्रणों में पर्याप्त मुझचि भोर सौन्दय्य-हृष्टि कलकती है--- 


४ सामने सिर्फ फंलावट है, सिर्फ़ फैलावट। म घर है, न दुकान है, न 
मनुष्य है, न समाज है। दस केवल रिक्त सामने है, जो दीखता है इससे हृश्य बन 
उठा है। वही बित्र बन फैला है। बीच में बाघा नही, व्यवधान नही । बुछ ही 
दूर पर धरती इल गई है भौर ढलती हुई जाने कह प्रधाह में पहुँच गई है। पार 
मेदान बिछा है, भानो प्रतीक्षा में हो। वहाँ कहीं मूरी-सो मकानों की बिदियाँ भी 
दीखतो है, कहीं हरियाली इकट्ठी हो गई है, कहीं रंग मट-मैंला है। दूर दो-एक 
पत्ती सफेद लकीरें भी दोखती हैं, जो नदियों के निशान है! पर दूर होते-होते यह 
सब हृश्य मानो एक घुघलो रेखा में स्लमिट कर समाप्त दो जाता है। वही हमारा 
क्षितिज है ।”! भ्रधवा-- 


“वह घागा (जीवन का थागा) विस प्रकार किन रेक्षों को प्रूंय ढर बना है 
भोर कहाँ कौत बैठा हुपा उस झलन्त सूत्र को इस विदद-चक्र पर ऐंठ कर कातता 
चना छा रहा है। सच तो यह है कि इस जीवन 
मन्तेव्य समुद्र के शट पर कौड़ियो से खेलने वाले बालकों के निरंय की भाँति होगा। 
फिर भी हमें शालकों का भस्तक मिल गया है भौर हृदय भी मिल गया है। वे दोनों 
निष्क्रिय ट्वोकर तो रहते नही । इसी से जो जानते के लिए नही है, उसे जानने की 


ता 
के सम्बन्ध में हमारा समस्त 





है. “ध्यायपत्र” घृ० इढ। 


२. “विवत--९० १०३६-७१ है. “सुलदा”--पु« ३०॥ 


धनैण के उपन्यातों का छामान्य विवेचन | (४ 


में हृदय नहीं है, हिसाव है। यह संस्कृति ही नहीं है। यह तो बढ़ा-बढ़ी का जुः 
है । एक धुड़दौड़ है । संस्कृति उसे कौन कहता है, जो चमक है, वह ज्वरावेश व 
है, स्वास्थ्य की नहीं । सनन्‍्तोष वहाँ नही है। भागामागी है, मागामागी | इसमें 
शक है कि उस भाग में गति है। वह भागना चबकर में भागना है। उसकी जड़ 
प्रनोगवरठा है । भात्मा को नहीं जानकर जाने वे क्या जानते हैं। मे लोग ईमा 
मे होने में ईमान रख सरते हैं। इस सम्यता में स्त्रियाँ झपने को चाहती हैं, म 
अपने को चाहते हैं, भोर दोनों भपने लिये दोनों का इस्तेमाल कए्ना चाहते हैं 
दोनों इस तरह एक दूसरे को छलते में प्रपदी कामयाबी शिनते हैं। इससे मनुष्य 
को तरबढ़ी मिलेगी ?ै छाक मिलेगी । इससे घ्वंस पास झायेगा ! यह तो छीन माप 
भोर क्षांव-लाँव है ! इसमें उश्नति कहाँ रखी है । मोत, हाँ, वहां जरूर बैठी है ।”! 


वास्तव में, बोध-गम्यता, स्वामाबिक तां, व प्रवहमानता जैनेर्द्र फी भाषा-शैः 
की विशेषताएं हैं | 


जैनेन्द्र ने चिन्तन करते हुए विश्व पर, इसकी क्रिया-प्रतिक्रिया भो पर, मान 

के मन के रहस्णों पर, जहाँ भवच्छेद पर भवच्छेद लि 

(४) सूक्तियाँ है, वहाँ उन्होंने दो-एक वादों में भी उसके सार की ये 

तत्न भ्रतिष्ठः की है। इन भनुमूति-मूलक प्रभिकथनों « 

महत्व जैनेस्द्र के साहित्य में उतना ही है, जितवा कि उनका प्रेमचरद्र के साहित्य : 

यद्यपि प्रस्तुत उपन्यासों में इनकी संख्या भपेक्षाइत कम है। ये सृक्तियाँ, प्रेमचन्द 

विपरीत, मुख्यतः तात्विक भधिक हैं, उनका जीवन के व्यावहारिक पक्ष से सम्ब 

इतना पास का नहीं है। इन सूक्तियों ने जैनेस्द्र की भाषा होली को प्रपरिमित सौर 
भोर गौरव प्रदान किया है । 


बुछ सूक्तियाँ यहाँ उद्धूस को जा रही हैं। इनमें जोवन के चिरन्तन प्र 
के समाघात की ऋलक मिलती है। 


“'मरद्यु के दाद भी भ्रस्ति है। बाद भी गति है। जीवन निरन्तर परिश्रम 
है । कमेंफल-योग की परम्परा में भादि नहीं, भन्त नहीं, मध्य ही है ।"” 
“भच्छा-द्रुरा होते बाले में नहीं, देखने वाले की प्रांख में होता है ।"” 


“विवाह में जो दिया जाता है, बही भाता है, पराधीनता किसी भ 
नह्दीं भाती 47 


१. “कह्याणो”--पु० ६१॥ 


00 । जंनेय भौर उनके उपन्यास 


“सिफ़ भ्रनकहा रहने से तो शुछ भसत्य नहीं हो जाता ।” 

“पपना दोष छुद कोन पूरा जान पाता है। दोष सदा दूसरे में भौर दूसरे 
को दीखता है।” 

“ममग्र मनुष्य को हमें लेना होगा । नैतिकता भाषे को लेती है ।” 

“शायद राह एक नहीं है झोर एक दूसरे का व्यर्थ करना हमारे लिए 
झ्रावश्यक नही है ।” 

“'भ्वितव्य के साथ जो मतब्य एक रस है, वह दी है, शेष बलेष है ।” 

“जितना झौर जो दीखने में भाता है, सत्य उतने में ही समाप्त नहीं है।' 

“जो झपने को अपने मंतव्य को, दूसरे से ग्रोर उसके मंतब्य से प्रधिक मानता 
है, वह उतना ही भपने भोर भपनी मास्यताप्रों को मन्‍द भोर सकरी बनाता है” 

“झब्द प्षिततर भूठ है। मन की तकलोफ़ को बढ़ादें प्रोर उस तहलीफ मे 
ही जब ये बनें तो सच है, धन्पथा मिच्या हैं ।” 

“हमारी धारणाएँ हमारो बन्द हुटरिया हैं। उनमें हमारा दिकाना है। पे 
हमें गर्म रखती भोर धेछरे में रखती हैं। हमारा ज्ञान हमारा बस्थन भी है ।” 

“सचमुच जो शास्त्र से नहीं मिलता, वह प्रात्म-जान झारम-भ्यधा में से मित्र 


जाता है ।” 
“(फर) घपनी तरफ पहले है भौर वह सहने का है। दूसरे डी तरफ़ बाद 


में है, सेडित वह देते का है +/ 

* धर्म-दास्क कुछ हो, स्यवहार-दासत्र रवद घपने नियम बना लेता है।गों 
भी निवम पोयो के कह, प्रहृति के चलते है ।” 

«कर्तव्य में बन्चत है, श्रेम मुक्त है। इसने जहाँ उचित र६ता है. बहाँ ही रह 
महीं रहता ।! 
व्यसन कर्म का कहो, स्यवाया का कहो, तिवति का कहो, रह है ब्रौर 


बप्रोच है ।/ हि 
>द्वेंक पर कोई दावित्व गहीं होता, इसे हुख करते डी बावधदिरता है 


हती।। 


जुनेत्र के उपन्यात्तों का सामान्य विवेदन | १४४ 


प्रस्तुत उपन्यासों में जैरेन्द्र को भाषा को पढ़ते समय पाठकू की शब्द-प्रयोग 

के विषय में एक प्रकार की भसाधारणता का भनुमद होता 

(ख) श्षग्य-प्रयोग. है। यह झस्राघारणता की भनुभूति इसलिए होती है कि 

जैनेस्द्र ने चिर-परिचित छाब्दों को नये संदर्भ में प्रयुक्त करके 

उनके द्वारा नई भ्रपे-व्यंजदा देने का प्रपत्त क्रिया है। सूद्भातिसूक्षष भावों तथा 

अन्तःस्पितियों को लिवि-बद्ध करने के भायास में उन्होंने कुछ झब्दों का रूप परिवर्तन 
भी कर दिया है। 


«“दद्धपरिमाण, एक ही ढेग के रहने से नई समस्याएँ कहाँ से उठेंगो ?” नपे* 
छुले, प्रौर सदा नवीनता से हीन रहने के ढंग के लिए “बद्ध-परिमाण' हाब्द का प्रयोग 
किया यया है ।' 


“प्रस्वीकरण भौर भंगीक रण, दोनों की क्षमता“ ३” प्रस्वीकृति को 
लैखक ने पर्याप्त नहीं समझा ३९ 


“वहाँ मनुष्यों की भसंस्यता के भतिरिक्त भौर कुछ*“*”“।” ध्लग वाषय में 
यह पहने के यदले कि--वहाँ झसंख्य मनुष्य थे भौर उनके भ्रतिरिक्त/” * , लेखक 
ले प्रसंरुण में ता शगाकर भाववाचक ऊक्षा का तिर्माए। कर लिया है जो हिग्दी में 
प्रचलित नहीं है।' 


सुजनधील भौर कल्पनाशीस स्वभाव के लिए लेखक ने 'बल्पक स्वभाव! को 
अ्रपोग किया है ।' 'बल्प' धातु से र ल्पक बनाने बी सूक लेखक की भप॑ती है। (वेसे 
'कल्पक' का भय स॑स्वृत में 'नाई' होता है।) 


उच्दत से 'उच्चतता” भर बेकार के लिए “निर्धन्धा' धब्द भी लेसक के भपने 
है 

“पौर यदि कोई पैसे वाला बनता है, तो मेरा धयाल है, इस कारण उद्े 
इल्कि निम्न समझता चाहिए।”९ थहाँ 'उल्टा' के प्रप॑ में 'शल्कि' का प्रयोग दिया 
दया है छो टिल्कुल ध्रद्ाक्त पर्याय हीं है 
है. 'सुरोता--पू० ८३ ३६ 'घुरोता--्पूब ८१ 
३. खुतता-न्यू० १६६ ४. *धुदोता--पृ० १३॥ 
४. 'तुरोता--पु« १४-१४१ ६. 'चुर्ोता--पु« १७६ 





(४६ | हनेड झोर उनसे उपस्या् 


राष्ट्रीय ढार्यहर्ता के मिए--राध्ट्रकर्मी, शुत्पी के तिए 4वाइूबदता,, प्रौर 
प्रेम के प्रभाव के लिए 'प्रग्नेम', जैनेस्र के ही प्रयोग है। 

मात्र फैडट' के लिए 'तिरी-निरी घटना! का प्रयोग तिया है। श्र प्रत्मट 
में रह जाये, इसलिए लेखक ने स्वय "मात्र फ़ैवट' भागे दे दिया है ।। 

'हिपर' के प्रपश्रष्ट पिर! से “विरता', भी लैखक ढी उद्मावता है। 


#प्रपने सम्रण्प मैं उन्हें समाधान नहीं था ।/९ यहाँ कुछजुछ सनलुष्टि के पर्य॑ 
में 'रमाधान' धब्द का प्रयोग है । 

“पर बीता व्यतीत हुप्रा //” प्रतीत के लिए “व्यतीत” द्ाब्द श्रयुक्त है। 
प्रतिरिक्त उपसर्य का ध्यवहार जैनेख्र की भाषा की विश्ेपता है। 'व्यतिव्यरत' ऐसा 
ही एक दूसरा उदाहरण है ९ 

हिन्दी के उपस्ग 'भता का प्रयोग भी जैनेस्द्र की माया में खूब ही मिलता है। 
“प्रनमिल', “भ्रनदिखमी', 'भनदूर', 'प्रनकह्टनी', 'भनबोली' ऐसे साधारशा व्यवहार हैं। 

“'यों एक दाहर में होकर भी परस्पर दुलभवा थी ।”* भाषस में मिलते के 
“प्रब॒सरों की श्यूतता के लिए 'दु्लेमता” का प्रयोग नवीन है । 

#मिसेज्ञ प्रसरामी के प्रति उसकी सप्रश्नता मुझे समझ ने भाई ।”* “जिज्ञासा 
के भाव के लिए “प्रश्न से 'सप्रश्तता' का निर्माएं जैनेद्ध का प्रपता प्रयोग है । 

“न कुछ भायु में में ने बहुत कुछ पाया है।”* 'इन नाट मच एजर के लिए 
“ह छुछ प्राग्ु' क्तिने उपयुक्त दाडद हैं। 

“मेरी भपेक्षा तुम्हें तनिक भी इधर से उघर करने की नहीं है।* ६९ 
अपेक्षा” का प्र्थ 'भावश्यकता' से नही है। यहाँ वो यह 'मंशा, 'इयदा प्रादि के 
प्रये को ब्यंजित कर रहा है । 
१ 'सुतीता--3० १५६। 
“कल्याणी-प्‌ृ« १२१ 
कल्पराणो---पृ० २३ 
“कहश्याणो-न्यू० ५११ 
'खुलदा--4० १३३ 


4... क्स्पाणी--पूर ८१ । 
७... 'मुलदा--१० #२॥ 


हद मु कक [० 


हनेग्ट के उपभ्यासों का सामाप्य विवेचन ] १४७ 


“लेकिन में देख सकी कि प्रसक्नता नियम की है /”' इस प्रकरण में नियम 
का झर्ष 'उपचार' से लिया एया है । 'तिथम' को इस अपंच्छाया की देन जैनेस्द्र की 
मौलिक सूम है । 


यह जो जन साधारण है, जिसकी पिनती नहीं है, जो एक-सा है, भौर 
इकट्ठा है, रीढ़ वह है।”' 'एक-सा' ओर 'इकट्ट।' जैसे साघारण शब्द सेखक की समर्थ 
भाषा में कितने सूदम भार्वों को प्रकट करने में सक्षम हैं । 


“झब तक वह सावधान, कृतसंकल्प खडे हो भाए ये !”' शायद “08049९0/, 
+तभग:८' का भाव दे रहा है 'सावधान' शब्द । 

“वह टक मर कर मुझे देखते तो” (” 'सुखदा' पु० ११० 

॥(भ्रन्‍्त में में भपने भाप को उपहास्य लग प्राई ।”/ पु० ११० 

“ध्यंग का उसमें रंद न था ४” पु० १११। 

“प्रनहुभा उसे नहीं किया जा सकता ।” पृ० ११३। 

>कहीं तो बेहद उघड़ी भाषा थी ।” पृ० ११८ ।॥ 

“इतने उदार, इतने निश्छल, इतने प्रेमल ।” 


गोर से देखने के लिए “टक भर*, भनहोने से 'भनटुभा', भशलील के लिए 'उपड़ी/ 
झौर प्रेमी स्वभाव के व्यक्ति के लिए 'प्रेमल” शब्द भ्रगल्म एाब्द हैं। साधारण 


'इंचमात्र' के स्थान पर केवल 'रंर' भौर उपहासाःस्पद के स्थान पर “'उपह्ास्य' से काम 
चला लिया गया है । 


“प्रचलती चाहे जितना भौ, पर बात ऊपर उनकी ही रखती भौर ऐसे भ्रपने 
में घन्‍्यवाद प्राप्त करती (/” कुठार्थ होने के भर्थ में 'धन्‍्यवाद प्राप्त करने” का प्रयोग 
हुमा है। 


परस्पर से 'परस्परता' भौर साम्यवाद को व्याह्या करते हुए उसके लिए 
'तनवाद' शब्द का निर्माण लेखक का घपना है । 


१६ सुसदा--पुरु ५५॥ २. घुखदां--पृ० १०१३ 
३६. 'सुद्ददा--५ु० ६१ *. 'चुबदर पु० ११६१ 





| जैसा भर उतके उपायास 


“सेकिन काश कि हुस्द्ारे संत में प्रेम हो सकता जो फॉड ने रहने देता ।/" 
मेइ-माव ने रहवा--इस भाव को प्रुट करने के लिए डितती छमर्य भाषा का प्रयोग 


है। 

“एक दूसरे को स्पर्य करना हमारे लिए भावश्यक नहीं है।”' 'बेकार' के 
भध॑ में प्रयुक्त न करके, यहाँ व्यय! शम्द सपने मौलिक भाव (पर्य॑द्वीन) में प्रयुक्त 
किएा गया है। 

“उसने प्रपने डो घोड़ दिया, जैसे जो प्रमाग्य हो, हो / ' मुहावरा है, 'जो 
भाग्य हो, हो' । किस्तु दुर्भाग्य के लिए 'पमाम्प का प्रयोग किया गया है । 

“इस करत में प्रात्यन्तिक भवधान की प्रावश्यत्रता थी” यहाँ सावधान 
का 'स' विसुप्त कर दिया गया है। (यह नोट करने की बात है कि भत्यम्त के लिए 
यहाँ 'प्राश्यन्तिक' का अ्रयोग गलत है ।) 

“उसके भाग में घन्यता कहाँ है ?”* 'घन्य' विश्ेषण से भाववाचक संता 
*घन्यता' द्वाब्द निर्मित किया गया है । 

“मोहिनी सदा घर में भौर करठंव्य में रहती भौर कम बोलठी” | 

“मेज पर चाय भौर बीवी जी याद करते हैं।” 

/'मेरी जैधी प्रब नहीं हो ठुम, बल्कि इग्जतदार हो, वडनदार हो ।” 


भाषा के ये कितने विचित्र प्रयोग हैं । 

७४“यही भनुभव करू में कि में ब्यतीत हूँ ।/* दिन के लिए समय 
लिए तो 'व्यतीत' का घलन हिन्दी में है किन्तु एक व्यक्ति के लिए इसका प्रयो 
लाक्षएक होने के कारण शब्द को एक नई भर्यच्छाया दे रहा है । 

“बह झरुतदा ग्रिनती वालों के लिए है भनग्रिनत के लिये नहीं है ॥० यह 
क्रमशः विशिष्ट व्यक्तियों भौर जनसाधारण से ताले है। 





हनेत्ध के उपन्यातों का सामास्य विदेघन [ ₹*६ 


सामंजस्य के स्पान पर 'समंजसता', (एणुप्या९९८९त०ें 5९एपं८८) के लिए 
स्वर्यसेवा', मत मर की तरह 'बसमर', 'निपट झट में शुद्ध, भ्रमिध्चित्, कोरा प्रादि 


के प्नथें में 'निपट' शब्द जेनेन्द्र के भपने प्रयोग हैं । 


बारीक व छब्दात॑त मनोदशापों को लेखक ने स्थल-स्यल पर किस विचित्र 
ढंग से चित्रित भोर प्रस्तुत करते का प्रथल्त किया है, इसके उदाहरण नोचे दिये 


जाते हेँ-- 


“ऐसे मौकों पर सुनीता घ्रतायास ऊँची हो पड़ती है ।”" 
“सुनीता पहले जैप्ती प्र्मात भ्षवा भध्रठिशयपूर्वक हात हो पड़ने लगी ।"" 


"बहु फिर कठित हो प्राई ।"" 


“हरिप्रप्नन्न स्टडी रूम में प्केला रह कर कुछ भंघेरा पड़े गया।”” 


+झोर दोनों परस्पर में मानो बुद्ध सतक, सस ्रप, भाषिक प्रस्तुत भौर 'घधिक 


प्राप्त होता चाहने सगे ।”* 


+कुछ क्षण इस प्रद्यार प्रदंगत भाद से में दंठी रह गई ३४ 


“उस समय मेरे स्वामी, जड़्ति झौर चढ़ित, मुझे घपदार्थ संग प्राएं ॥"* 


»सदामी ने स्तग्प चौरत भाव से मुझे देखा //४ 


हो गये 4/३ 


४ 'होगा ।' रह कर सचेष्ट माद छे वह से हट कर जिस-तिप्त ढ्षाम में स्यप्त 


“देहरा जैसे भनुदुझ धौर प्रेघेरा हो धाया।/ ४ 


“देखदे-देखले उसपें एक पोरठा बा उदय हुआ १४ 





१. 'पुष्दशा--पृ ११२५ ३- 'पुक्ता--प१ृ० ११७१ 
६ व ४. खसुरोता--पु० २८९ 

३. 'सुरोवा--पु ४० ॥ ६. 'घुरोता--पृ० ४१५३ 

७. 'छुतोता>-प१+ ६३१ ८. चुन्ररा--१२ ६१२ | 
हू. 'ुचरा--प० ११०३ 

१०. दिशत'--प९ १२१ है१५ 'दिप-९० १६३॥ 


१५० ] अंनेय ध्ोर उनके उपस्पातत 


“मालिक को भौर उनकी पसंद को संक्षिप्त भाव से कितारे कर के बह 
बोली ।५ 

“पर मेरी बात का प्नन्त होते-होते उसका मुँह हट भाया। जैसे चेहरे पर 
उसका बस मन रहा, वह भजब तरह छे तुड़-मुड़ भाया (”९ 

“में एक कोने में भौर पपने में रहना चाहता था, सादारण झौर प्रन- 
पहचान ।!" 

“कपिला को कमी शांत भौर समाप्त नहीं देखा |" 


किन्तु धब्द-योजना में यह वैविश्य ज॑नेस्द की धोर से सचचेष्ट सहों है। "शग्द 
भ्रधिकतर मूठ हैँ। मन को तकल,फ़ को जब वे बढ़ायें प्रौर उस तक्सीफ से जब वे 
बनें, तब तो सब हैं, प्रन्यपा सिष्या हैं। भाषा सब पहरावन है भौर दाम्द बोई भी 
यथार्थता को सही पकड़ सकता (” मेने को धनुमूत स्यपा में रो भाव जी भाषा में 
निकन पाते है, बसी ही भाषा में उनके उपस्थापन से जैनेस भपने बतंब्य को एति 
सममते हैं। यदि भादों के सफल प्रकाशन के लिए परिचित शब्दों को मई प्रध॑वपंशता 
में युक्त मी करना पड़े, उतका रूपए परिवर्तित भौ करना पड़े प्रधवा गए शम्द भी गड़ते 
पड़ें, तो भी जेतेसद्र को कोई धंशोष नहीं है । 

भाषा के नए प्रयोगों के िवय में वड़ १ हते हैं, “प्रासोचक को तक मा कृति 
में भाषा बे प्रयोग कही दुध प्रतहोते से सगेंगे ही । ऐसा मे होता विस्ता बा विषय 
हो सर्ता है. होता हो स्वाभाविक है। प्रत्येश ब्यक्ति प्रद्दितीय है। उतरी वह 
धरद्धितीयता खुरक् कर मिटाने मे भी आहर से धौर भीतर से नहीं ध्रिद हष्ती। राह 
गद्दी है हि प्र4न्न भाष से उस धट्धितीयतां के साप धम्रक्ोता कर लिया जाय ।7 दिख 
भाव के प्रयोग यदि चौंगते के उद्देश से किये आयें शो जैतेदद मानते है कि इहोमें 
मैसक का घटित ही है। “चौंका कर गह हिसशी हो प्राता सित्र सही बता शक्ता । 
हिए भो थाई थोडा देता है तो उसे क्षपा्राथी मी समम्तिर,--हतों भदुशलता का 
बरिशाप मान लेना चादिए॥ ब्गर झपती धोर से १हूँ हि जह धाण्द का परिशान 
नहीं है, सो पाटड को इसे ध्सतव मातते डा भ्रायह सहीं करता भाविएं ।/९ 
३. प्तीत/-१९ ॥॥॥ 
है. अयवोता-नु* १२०३ 





है. पपगीष--बु+ १०३ 
है. च्यररिशा- चुन १३४+: 


2. ऑितवात्पे--पू> उश्-ब० 7 
६ मेक--अखोबद के अति कुप्तड--/ताहिए का अप धोर प्रेप वृ० है? है। 





अंनेखड के उपभ्यापों का सापएपय दिदेचस [ ९५१ 


बस्तुत: जैनेस्द के प्रयोग उनझो पपनी 'प्रद्चितीयता' के कारण ही हैं । प्रयोग 
करके भाषा में लचक भौर शक्ति लाने के लिए वह स्वतन्त्र हैं, इस दृष्टि से उनके 
प्रयोगों का हिन्दी में स्वागत किया जा सकता है। हिन्तु उनमें दिकने के लिए भोर 
अपनाए जाने के लिए कितनी धवक्ति है, यह भविष्य ही बता सबता है। 


उद्दू, भेप्रेड़ी, बंगला भादि हिस्दीतर भाषाप्रों के शब्दों, वावयांशों व थाक्यों 

का प्रयोग जेनेन्द्र निन्‍सफोचत: करते हैं। भुस्यतः इनका भ्रयोग कथोपक्थन में हुप्ा 

है भौर उसका उद्धव स्वामाविक वातावरण की भ्रृष्टि भोर 

(७) हिल्दोतर भाषोष पात्रों को सजीव दताने का रहा है। जेतेद्व ने प्रत्येक उप- 

शब्दों का प्रयोग न्यास में प्रंप्रेडी के शब्दों को स्यृलाधिक रूप से व्यवददत 

किया है। प्रंप्रेडी के उन द्ार्दों के सम्बन्ध में जितका 

प्रयोग #पोपक्धन में, भोर हिन्दी की भ्रशक्ति के कारणा किया गया है, हम कुछ 

भाषत्ति ने भी उठायें, ठो भी इत उपन्यार्सों में बहुत-से प्रेंग्रेजी के ऐसे शब्द मिल 

जायेंगे जो लेखक को झोर से किसी रो विवशता से बाध्य न होकर प्रयुक्त किये एये 

है। स्कोम, पोस्ट, म्यूजियम, सोमायटी, कप, हिप, शर्ट, छोक हैंड, प्रीमियर, 

घने लिस्ट, टयूटर, स्मृजिक, सिमटम, रैवर, कवर, माईल पोस्ट, ड्राइव, यूरोपियन, 

मैंटर, एडिट, मेकप, प्लेन, ट्रेन, किन, झादि दब्द इसी प्ररार के हे जो प्रापति- 

जनक हैं, ग्रौर विशेषकर ज॑रेद्र के साहित्य में क्योकि जैनेस्द्र मन की सूक्ष्म गतियों को 

हिस्दी में प्रभिव्यक्त करने में बद्त दुछ सफल हैं । ये भंग्रेरी के शब्द प्रतिवाय॑ नहीं 

हैं, इसलिए इसका बहिप्कार प्रपेक्षित है । कषोपक पनयत प्रेग्रेडो के छम्दों के दिषाय 
में पहले विवेदत किया जा चुका है । 


नाराड, इज्जत, तौफ़ा, रुपाल्र, भादि उ्ू (*>भरबी-फ़ारसी) के वे शब्द 
जो हिन्दी में खूब ट्विंल-पिल गये हैं, हिल्दी के सम्दन्ध में किसी सकुचित हृष्टिकोश 
रखते वाले स्यक्ति को ही भर्अछित हो सकते हें) वास्तव में हिन्दी के सर्वतोमुखी 
विकास व प्रकर्ष के लिए ऐसे धब्द प्रनावश्यक नहीं हैं। किन्तु तोहमत, ऐशगाह, 
इफरात, ज्ञेर, सरकश, मामूल, सदरमुकाम, उजलत, तफ़्तीश, ताकीद-तंदीह, खातून, 
आडिज, सरसाम, मुप्रत्तत, निडाण, त्तस्दीक झादि ठेठ उदू के शब्द, लेखक के हिन्दी- 
सर भाषा-ज्ञान भौर माषा-प्रियता का परिचय तो देते हैं, पर साधारण हिन्दी- 
पाठक के लिए इनमें भ्रत्येक के लिए शब्दकोप की भावश्यकता पड़ जाती है! ठेठ 
विभाषोय छब्दो के भ्रयोध का हिन्दी में किछी भी प्रकार से सपरपंत नहीं किया 
जा सकता । 


चर) जैजेश धौर सतहे उपत्पात 


क्योगकसन में शयुक्त बतसा के बाशरंशों वे वाखयों के सररत्य में हम इतत 
ही कहेंगे कि उतह़ा कोछहों में हिरदी-प्रपे दे दिया आये । 


"हो भाएं' का बाहुएप जैतेसट की मादा में विशिष्ट प्रयोग है। यपा--धड़ित 
हो पाएं, गिद्ध हो धाया, संकीन हो भाया, प्रशमम॑जस हो ध्राया, विशिचन्त हो प्राए, 
मुझे कष्ट हो प्रापा, उदय हो भ्राए, मु&करा प्राई, हंस भाए, पतरा माया, थीमे हो 

पाए, मात में मीय भाए, इत्यादि-दृत्यादि । 'मुखदा में इस 
(ज) विशिष्ट प्रयोग प्रकार की याक्य-रघता सर्वाधिक मिलती है। यह प्रयोग 

सावंया निरथ्षक भौर वयक्तिक दुकान हो नहीं है। यह मत 
के भावों के उदित होते की प्रक्रिया की सहजता भौर क्रमिकता पर विशेष बस देता 
है। उद्याहरणत:--”चुपचाद पत्र खोला झौर पढ़ा । पढ़कर में संकोच में हो भाई।" 
मह सापारण वाबप-रघना होती, 'पढ़े कर में संकुदित हो गई”। परन्तु मूल दाउय- 
रचना में मुखदा के संकुचित हो जाने को प्रक्रिया में ओ नं तरगिकृता भौर जो क्रमिकता 
की ध्वनि प्राप्त होठो है, वह साधारण व्याकरण-घुद्ध वावय-रचता मैं क्‍्रलम्य है. । 


डिस्तु भर्य-विशेष की यह व्यंजना प्रत्येक हो भाए! में नहीं मिलती भौर 
तब लगता है कि यह लेखनोी की भादत ही है । इस प्रकार के प्रयोग का तिरस्कार 
निम्नलिखित चार कारणों से किया जा सकता है- (१) व्याकरश की दृष्टि पे यह 
प्रशुद्ध है, (२) कथित भाषा में मो इसका व्यवहार नहीं है, (३) बहुत प्रयोग से 
यह भ्रश्चिय लगता है, भौर (४) भधिकवर प्रयोग सार्थक भी नहीं है । 


दोप जैनेन्द्र की भाषा में प्पने ग्रुर्णोंत्ते कम नहों हैं। पाते विपय में वह 

स्वयं कहते हैं, “जहाँ तक मेरा सम्बमस्ध है में धपते लिखने में स्वेराचार के दोप से 
मुक्त नही हूँ । जो शब्द प्राया मैंत्रे स्वीकार किया है भौर व.जय छेसा बता बतने 
दिया है। 5  लैकित वह माषा दरिद्र है जो डिदिगी 


का साथ देते के वजाय उप्त पर सवारी कसती है । जी हो, 
अपने झज्ञान को भपने से उतार कर में क्‍्न्नग नहीं रख 


सका हूँ। सदा उसे साथ रख कर घुछ्ते चलता पड़ा है। इसमें रुला बनी हैकि 
बिगड़ी है, मुझे ज्ञात नहीं । * 
$- तैब-'में पोर मेसे कहा, पुल्लहू--'साहिःय का घोय प्रौरतरेव पृर्-| शा 


(रो) बोष 





छेनेस् के उपस्दा्ों का सामात्य विवेवन [१५३ 
लिंग दोष--उदाहरण: 

“जगह-जगह टक्कर खाता पड़ता है।” (परल) 

“कुछ न कुछ गड़बड़ हो ही जाता है ।” (परख) 

“समाज टूटो कि फिर हम किस के भीतर बनेंगे ।” (त्यागपत्र) 

“पुरी साहब के भोर की तैयारी भी चोट को थी।” (व्यतीत) 
अन्य वाक्‍्ययत दोष--उद्ाहरण>- 

“यह लिखने के लिए मानों भपने को, मत ही मन धन्यवाद देना चाहते हैं।” 
(रण) “इसे लिखने के लिए” होना चाहिए 

“प्रतिष्ठा के ऐवरेस्ट पर! भच्छा प्रयोग नहीं है। 'ऐवरेस्ट”' शब्द पतुचित 
है। (पर, पृ० १२) 

“दरहव को छा पर” (परख) 'दरहत को छत' मुदावरा नहीं हैं, 'दरहत की 
चोटी” कहा जाता है । 

“शुकहू बार ही” (परख) भच्छा प्रपोग नहीं है। 'पहची बार ही' होता 
चाहिए । 

“में कह्टे रखती हैं ।” (१रख)--घुद्ध--“मैं कहे देतो हूँ ।” 

कट्टों के लिए 'बरदर की धात्मा' ग्रह करने की दात परल में की गई है । 
“प्राष्मा' शब्इ का प्रकृति वा स्वभात्र के लिए व्यवद्टार भशुद्ध है) 

“प्राज के कार्य घादि भादि उनके मस्तक पर कब्बा जमा बेठे है ।” (परख) 
दिमाग के स्थात पर "मस्तक का प्रयोग प्रशुद्ध है। “मत्तक! घंग्रेडी के 'हैड”! का 
प्रनुवाद खपता है। 

“लड़के को इतनी तो रस्सी दो।” (परख्व) मुद्दावरा *रस्सी दी! नहीं है 
भपितु 'दील दी! है। 

“स्वर वी पीड़ा को हाथों में लेकर खण्ट पर पद रहा भौर सो गया है।" 
(परल]) छिर की पीड़ा को हा्ों में रुँते लिया जाता है ?ै 


“वह संहल्प कमाने में झगा ४” (दरख, पु» ६३) संकल्प कपापे नहीं जाठे, 
किये जाते है। 


श्श्श्] बैनर भौर उनके उपस्यात 

“प्रामद-ख्च की हिमारी बुद्धि पर चढ़ कर जब वह तोसने बैठता है--। 
(परख) बुद्धि पर चड़ा नहों जाता । 

“वह मना छोड़ेगा ।” (वरख) 'छोड़ेगा' भहिन्दी है । 'मता लेगा! ही शुद्ध है 

“पट्टी भूल गये” मुद्गावरा प्रघुरा है। 

“जिसे विद्ानों ने खोजा, मर गए पर नहीं पा गये ।/--शुद्ध रूप--४ से! 

“श्रोकान्त ने भनिवाय दीौ०ए० किया ।” (सुनीता)--शुद्ध रूप--एविवायेंत 
बर्योकि बी०ए० परनियाय॑ नहीं होता । 

"यह खत तुम्हें पा जाये तो फ़ोरन मुझे प्रपता हाल-धाल लिखना ।" (मुनीता) 
खत तुम्हें पा जापे या हुम खत था जाध्ो ?ै 

"कोई में यह हसत पसन्द करती हूं“ ? कोई मैं नहीं जाततो कि सह"! 
(मुदीता) शुद्ध--/गया मैं “४४० 27! 

"सेडिन तुम्हें रुथास है कि पत्टह रपये मुझे प्रभी भाढेंगे ॥” (मुतागा) छु४-” 
पर्द्रह रुपपे में प्रभी चाहुँढा या मुझे प्रभी चाहिएँ। 

“पर-बार बसाकर धाइमी घपने को हस्त करता है।” (मुनीवा) धो 
बनाते के लिए “हर शारर पतुचित है। 

व सहरें उठ शहरी ४/ [सुनीठा) भ्रष्छी भाषा रही है 

वनिशजे सो विध दिया पर उमहा हैु ““।" (युनीता) लिखते को हो मिरर 
दिपा-भविक् परिष्कुत् है । 

नमुझे प्रापफे शरे में कहा झुटे थे” (पुतीफ) पुढ बा>पदुइ ते 
घापड़े** 

>पराविड़े ही शास मेंगे // (युतीवा) मड्िदी । पुढड--इ्तां से । 

लडोडिए हो ऋरता हूँ हि छिए इचर जाऊं ही को ।7 िस्वायौ) और 
हि दिए रदर जा ही नहीं + 

>शतीमक है हि बहू बच्छ तो इसे दिदक झड़ ।/ (डायाणी) हर 04 
इक्त हो हुए विटान सढे + 


दनेपट के रफ्यारों का सामाए्य विवेधद | शशर 


"पाए ईर्ष्य से घायल हो जायें ?” (इल्पाणो) ईरपप्य से घायल नह्दीं हुप्रा 
छाता, जला जाता है। “ईर्ष्या में झलना' मुहावर! बन गया है $ 

४--सच नाम का पदायें इस दुनिया में कहाँ मिलेगा ।” (कल्याणी) चीज 
दा वस्तु के लिए 'पदार्थ' ध्रनुचित है ! 

«--उस पर से देखती हैं कि सामने सिफ़ फ़ैलाबट है, सिर्फ फैलावट |” 
(मूखदा) 'फेलावट' के श्यान पर 'फ़ैसाव' होना धाहिये। “फेलावट' में किसी की 
शिया का भाद सब्तिहित है 

“में धुमको बहती हूँ, यह उसी * ।” (सुख॒दा) शुद्ध रूप--में तुम्हें कहती 
। आर है 

“इसमें से दुनिया के कापजगज चला करते हैं ।” (ब्यतीत) शुद्ध हए--इप्त 
के द्वारा। 

“किताब छोलता प्रौर होते-दोते सो जाता।” (ब्यतीत)--इसका भर्ष 
धरणम्य है। 

“मुझे; खयाल नहीं होने दाला है ।” (व्यतीत) प्रहिर्दी प्रयोग । 

“'जद्गाज चलने के पाँच रोउ हैं ।” (ग्यतीत)--मह भव्यहृत है। 

“मुम्दे भ्रनिता ही है (/ (ब्यदोत) शुद्ध-मेरे लिये झनिता ही है । 

*विद्ञवता से विरोधो-- ४” (व्यतीत) शुद्ध--विद्धुलता के विरोधी । 

"मैं बत्ती करती हूँ ।” (व्यतीत) धुद्ध+-मैं बची बुकाती हूँ । 

"मेंठे दोर्मों हायों में मुह भौर कुछ न कह सका ४” (व्यतीत) दाजय सदंदा 
अप्तभ्पू्ण है ! 

/ किसी को कृपा उठाञां मुझे कठित होता था ।? (व्यतीत) कृपा नदी उठाई 
जाती, एड्रमान उठाया जाता है ॥ 

/लेकिन कही न रही मेरी कप्तानी झौर मर्दगी ।” (व्यतीत) मर्दानयी के 
स्थान पर मर्देमो ? 

बर्तेनी दोष-- उदाहरएण-- 

डिगमगावी (डगमग्राती), भ्रन्तस्थ (अन्त.स्थ), भखोर (भाखोर) मुशक्लि 


(मुश्किल), परिणित (परिणत), ईशाबु (ईर्ष्यालु) इत्यादि । 


११६ | धैदेख झोर उनसे उपस्यातत 


भसाहित्यिक स्थातीय ठेठ प्रयोग--उदाहरण-- 

किननें, हूठ की नाई, पृश्न, परतिग्या, तेने, दिया, परशाद, माघे पै, भपने दई 
काहे की, तत्त-सत्त, द्वार-हरू कर, रौति-नौति, मूरत, स्वीकारा, दरसाया, ईझलो, 
सोमता है, ताका डिया, पहना की है भादि । 

ग्राम्प-दोप उदाहरण-- 

“पकेली बेटी को जो विधवा है भौर बच्ची है--इसे चूसने को घात सगाये 
बैठी दुनिया से*** ।” (परख) “घूमने” धब्द का प्रयोग सर्वधा मद है। 

“यह तो भद सब मुगत कर में जानी हूँ।” (सुखदा) “जाती” धब्द एक दुसरे 
पे की भमिव्यक्ति करता है जो कुरुचि-पूर्सा है। 

यह नितास्त सम्भव है कि इनमें से पनेक दोप प्रेस की प्रशुदियों के कारण 
हों । ऐसी दशा में हम जेतेत्ध के उपस्याप्रों के प्रकाशकों से भनुरोष करेंगे कि वे सपता 
कार्य स्‍भ्तिरिक्त सावधानी से निमायें । स्वयं जंनेस्ड का इस धोर स्पात सींबने का 
साहस करेंगे कि वह भाषा-सोष्ठव के हेतु प्रवेपाकुरशिक व कुरुपिपूर्ण प्रयोगों के प्रति 
सजग रह कर भाषा की भोर तनिक सचेष्ट हों। यदप यह हम मसी भांति जाते 
है. हि ज॑तेद्र के लिए कथा एवं भाषा की परिष्कृति चेतत मत पर इतनी निर्भर रहीं 
है, जितनी कि भ्वचेतत सत पर, फ़िर भी हम यह चाहेंगे कि वह कवि धौर साहि- 
ह्पिक भाषाप्रों के पारस्परिक भेद पर झधिक ध्यान दें । 


(मा) रूप-रचनता के उपादान 


सत्‌” ३७ में जब '्यागपत्र' अ्रवाशित हुमा, तो तिशषय ही उसके साथ कषा 

कहने की एक नई प्रणाली का घाविमात हिन्दी में हुपा। उसके आराएम्मिइ! हो 

पड़कर मन में यह शिशशस जगता था हि बाछर में ही 

(७) छूदा-उपस्थापत पीछ दयाल ढ्ोई बज रहे होंगे धौर 'टपागप्रा रतरी द्दी 

को पद़तियाँ. घारमकपा है। भात्पडपा-मड़ पदद्रठि को दाग" ढ़ 

प्रतिरिक्त, डपत्याधच्यर ने 'कस्याशी, 'युणदा' घोर ब्यतीत 

में भी झपताया है । इतमें 'कस्यः्णो' धौर ह्पागप्र डी यह विऐवता है हिजे हवा 

कहते दासे की कट्ानियाँ इतती नहीँ है. जिठती हि छमगः बह्याणी बौर वृष्ात 
अं डिफ्ाघों डी है । 

धात्यअघात्मदह उपस्यास डे लिए यह ब्रजावढ़ हहीं होता हि रत जे हुई 

दौप्ति का बररोग डिया ही बारे धर्षाद्‌ धात्म5पा दीदी इत परहार भी माएश डी 


अँनेख के उपन्यासों शा सामान्य विवेचन | १४७ 


जा सकती है कि--जब में दस वर्ष का था तो””।' किन्तु जेतैदद्ध ने झपने सभी भोरम- 
कथात्मक उपन्‍्यासों में पूर्व दीप्ति का उपयोग किया है क्योंकि रोचक्ता की उज्भूवता 
यूबंदीप्ति करती है. प्रत्युत बीच-दीच में कथा कहने वाले को भाज की स्थिति पर विवेचन 
करने का ध्रवकाश भी देती है । जुनेस्द ने पूवंदीष्ति का समीचीन प्रयोग किया है। उन 
के सभी पात्र बीती हुई धटनाप्रों के सम्बन्ध में प्रा को दृष्टि से गुश-दोष का विवेचन 
भी प्रष्तुत करते चलते हैं, साथ ही जीवन के सम्बन्ध में भपनी चरण प्रों की प्रप्रत्यक्ष 
रूप से स्पापना का भवसर भी जँदेन्द फ्रो भित्त जाता है । 

निश्चय ही, पूवंदीप्ति के साथ स्‍्ात्मकया का प्रस्तुतीकरए जैनेस् के उपस्यासों 
में बड़ा ही सफल हुआ है। इससे उनको पात्मा को स्दामाविकता भोर गषार्थता को 
देह प्राप्त हुई है । 

'परल', 'सुनीता' भोर 'विवर्त! की रचना जेतेस्द्र ने साधारण इतिहासकार 
की भाँति की है। वर्णन, विवरण, तथा विवेचन सभी उनका भपनी शोर से हुभा है। 
किन्तु रोचकता की हृष्टि से भात्मकपात्मक उपस्यासो की तुलना में ये कृतियाँ भधिक 
सफल नहीं हैं. । 

यह प्रस्तुत उपस्यासों का बैशिष्टप है कि 'परख' (प्रषपत रचना) को छोड़ फर 
किसी भ्रन्प कृठि में लेखक ने पात्रों की ध्राकृति, उनके रूप-रंप, वेष-भूपा भादि का 

दर्णंत नहीं दिया है। यदि 'कल्याणी', 'विवर्त! झादि में 
(खल) पापों को आकृति यर्किचितृ वर्णन वेश-मूषा का मिलता भी है तो कथा में 
झ्रादि का दर्णाय उप्तको भनिवायंता के कारए।। वास्तव में, भानव की मनो- 
भूमि पर भ्रधिष्टित होते के कारएा, कायिक झादिं मातव की 

बाह्टात्मक विशेषताभों का मूल्य जैनेस्ट् के उपस्यादों में नहीं है । 

वाह्यात्मकता को भ्रस्तुत उपन्यासों की रूप-रघता के उपादानों में प्रधिक 

महत्त्व का स्थान नहीं मिला है। पात्रों के भास-पास के 
(ग) स्पूल जात्‌ के बित्रणा भोतिक वाठावरण का निरूपण जैनेरद्ध को सेखनी ने बहुत 
का साथा रशत.प्रमाव ही संयम से जिया है। वस्तु-जगत्‌ के प्रति इस हृष्टिकोश की 
अ्याह््या भी 'मनोभूम्यस्तंगमित्त के मांग” के ग्रहण से 

हो को जा सकती है। 


६. पूदंदोत्ति के लिए यह घादइपक है कि श्ए्स्रणा-दाउक ५) दतंभान रिघति से 
झषस्पास का आरम्भ किया लाये प्लोर फिर पृइर्धरित छोदत की दिवति ही 
दे ४ छेसे-*ब्यदोठ' में ॥ 


बंपर 


!श्द क्नेश मौर उतके उपस्यो्त 


किस्तु कहीं-र हीं उतन्‍्यासकार ने दस्तु-जगत्‌ के बित्रशा में प्रघतनौ कलादशता 
का भी प्रदर्श किया है जो उपत्यासों की धात्मा के भनुकूल नहीं है 


प्रषा--'विवत में इस रथल पर-- 


“ऊपर की म॑जिस पर सीन कमरों की एक कतार है, पहले कमरे में-जो 
जीने के वास है भौर क्षासा बड़ा है--एक युवक, भाथी प्रास्तीन की बतियानतुमा 
दा्टे पहने, हाफ पेट में नंगे दस्त प्र मेज भ्पते सामने लिये बैठा है । मेज भी नंगी: 
है। बाई' तरफ़ एक ऐशट्रे (सिगरेट के राख माड़ने का पात्र) है, सामते कॉगज 
फ़ैंसाए बड़िया फाउप्टेनपेत से कुछ लिख रहा है। वाएँ हाथ में जतती हुईं सिगरेट 
है। वहू रह-रह कर रक्‍ता है, खाली पाकर पिंगरेट का कश लेता है घौर 
फिर भुक कर कसम भागे बढ़ाता हैं । कागज फुल-स्केप हैं, दो तीन लिखें हुए दाएं 
हाथ को प्रललग एक पत्थर के टुकड़े से ददे है । 


“इस बार व्यक्ति देर तक दका रह गया । यह भी ध्यात में धाया कि इस 
खालीपन को भरने के लिए उसके बाएँ हाथ की प्रेंयुलियों के दीच में धमी हुई 
सिगरेट घु'भ्रा दे रही है । वह सुलमी हुई घिगरेट जलती गई, यहाँ तक कि जलन 
उसकी त्वचा को छू गई। तव उसने सिगरेट के उस हूठ को जोर से मसलकर 
श्रुरा दिया । प्रनन्तर, क्षण के सूढ्म भाग तक ही वह रुका होगा, फ़िर भुक कर 
तेजी से कलम चला निकला। इस बार कुछ बीच में न झा सकः । सोच, विचार, 
मे फ्रिकक । सामने का पृष्ठ पूरा हुआ भोर एक घोर कर दिया गया, भौर तीसरे 
पृष्ठ को भ्राधा लिखकर उसने दाहिनीं तरफ़ सरकाया । फिर रुब लिखे हुए पन्‍्नों को 
जमा करके बाकी कागजों के ऊपर रखा भौर पत्थर के टुकड़े को उठकी छाती पर। 
अब उसने भगड़ाई ली, पर से मेज को दुर किया भौर उठ खड़ा हुप्रा । * 


इस चित्रात्मक दर्सेन के लिए व्या जुनेन्द्र की कसा में उपयुक्त स्थान है? 
वहाँ तो ऐसे सूक्ष्म वर्सांन गति में भवरोधक होने के कारण प्ररोचक ही हो 


जाते हैं। 





३. 'दिवती पु० ७-८। 


ईनेखा' के उपस्याप्ती का सामान्य विवैचन [१४६ 


उपन्यासकार जैनेस को इस बात से कोई सम्दन्ध नहीं है कि भव प्रातः 

हु है पोर पूर्व क्षितिज पर से भास्कर धालोक बिखेर रहे 

(धर) प्रह्ृति-चित्रण हैं, भ्यवा कि सामने पर्वत श्ृुखलाओों में से चांद झाँक रहा 

ही बिरतता. है॥ सापारणुतः यदि कथा का इत बो से विदोष गहरा 

सम्बन्ध हुभा तो कथाकार इनकी झोर दो-चार पंक्तियों में 

इंगित भर कर देता है। भोर यदि कहीं प्रकृति का विस्तृत वरणोन भी किया गया है, 
तो उसका पाज-विद्योष की भन्तरानुभूतियों व मनोदश्ामो से खास लगाव रहता है ।' 


यह प्रकृति-चित्रण 'बियत' में तो थोड़ा बहुत पल भी जाता है किन्तु 
'कल्पाणी', 'त्वागषत्र' व '्यतीत' में तो भत्यन्त विरल् भौर भलम्प-भ्राम: है । 


अनेक बार पहले ही कहा जा चुका है कि स्थूल नेतिकता के संतू-भसत्‌ के 

विचार को जेनेन्द्र ने भपने उपस्यासन्साहित्य में महत्त्व नहीं दिया है। जीवत के 

शाइवंत प्रश्नों व समस्याभों पर ही "पात्मब्यथा' में से प्राप्त 

(६) दर्शत व साटशीपत? 'प्रात्मश्ञान' के क्‍श्ाघार पर प्रकाश डालते बा प्रयत्न भ्रालौच्य 

उपन्‍्यासों में हुमा है। यह प्रकाश इन रचनाओों में स्थल- 

स्थल पर उपयुक्त समय पाकर उद्मासित होता रहा है | ये दाशनिक उतक्तियौँ, जहाँ 

तक 'कल्याएी' पौर 'त्यागपत्र' का सम्बन्ध है, प्रत्येक में दो-दो स्थलों पर समृहीत है 

कित्तु प्रन्य उपन्यासों में यत्र-दत्र सर्वत्र बिखरी पड़ी हैं। ढिन्‍्तु कही भी ऐसा प्रतीत 

नहीं होता कि के दाशंनिक दिचार ऊपर से थोपे णये हैं भ्ोर कपा के झदपथ नहीं हैं । 

इसके विपरीत, ये सार-गभित कथन कथाों में सम्पूर्णतः एकलसार भौर सत्मम हैं, 

भौर किसी स्वर हार में कान्तिमान रत्नों के समान जटित है। जेतेन्द्र को दाशंतिक 

हृष्टि में जीवन की गहन गम्भीर जटिलताभों एवं भ्रश्नो का चित्तन एक महनीय 
व्यापार है भौर हमारी परिमित दाक्तियों के लिएे पर्याप्त भी ।/ 


प्रस्तुत भालोच्य कृतियों में नाटकीयता के पुट के विषय में भी हम पहले ही 
उल्लैख कर चुके हैं १ यह माटकीयता धटमा-संयोजनगत भौर बधोपग थनगत दोनों ही 
प्रकार से जैनेत् के उपन्‍्यार्सो में वर्तमान है। वस्तुयुम्फन में इस नाटकोयता का 
झाविर्माद रोचक्ठा और धौसुर्य को वृद्धि के द्वेतु कार्य-व्यापारों के निम्मित्तोंकों 
रहस्य के भावरण में अच्चत्न करने से हुप्रा है, जब कि सवादों में एक मात्र रोचरुहा 
को दृष्टि से । 


है. प्रषा--विदर्त, पृ० १४८ 





१९० | अनेख धौर उनसे उपस्यार्त 


कया-निर्माण में संकेत दौली का उपयोग जैनेद्ध के शिल्प-कौशल का ए 
प्रशु्त बैशिष्टप है। घटता-क्रम की पूरे विस्तार में विवृद्धि न देकर प्रतावश्यक वरः 
हा परिहार धौर कल्पता-प्राह्म धटनाधों की भोर सकेत मात्र कर देना संकेत-नैली 

उपादान हैं। कल्याणीं झौर "्याग्रपत्र” में भपने विशि! 

(च) पंरेत-इंछों. क्रियाननल्प के कारण संकेत शैली की खास माँग थी । जैनेद्ध मे 

का उपपोष.. ठसजी सम्यक्‌ रूपेण पू्ति की है। उपथुक्त दोनों उपस्या्ों में 

से कैकस 'दृवंदीप्ति! नामक रथा-ठपर्यापन की वद्धति-विश्वेष 

बा प्रयोग किया गया है, भपितु उनमें, 'सुखदा” ोर 'व्यत्तीत' के विपरीत, कथावाचक 

स्वयं कहानी के केखद्र नहीं हैं। उन्हें किसो भ्रग्य दो व्यक्तियों की कहानी कहनी है, 

स्वभावतः ही वे उन दोनों के जीवन के सम्बन्ध में सब कुछ नहीं जानते हैं. उसे दसकी 

सम्पूर्णता में नहीं जानते । वे हो क्रमशः कल्याणी भौर मृणाल के जोवन के सम्बन्ध में 

इधर-उधर बिखरे हुए ध्रृत्रों को हो संकलित कर पाते है, भौर उन सूत्रों को ही (उनमें 

यथासाध्य क़म-सम्बन्ध स्थापित करके) झपनी कथा में प्रस्तुत करते है। इस सूत्रों ने 
ही कल्याण भौर 'त्यागपत्र' में संकेत-शौली को सर्वाधिक भववाश प्रदान किया है। 


उदाहरणाय हम ्यागपत्र! की कुछ घटनाप्रों को लेते है। इसके लिए 
शत्यागपत्र' में से कुछ वावय उद्धृत किए जा रहे हैं । 

* प्रमौद, तू शीला को जानता हैं ? शीला बड़ी प्रच्छी लड़की है पर नटखट भी 
है । हम दोनों २हनेली हो गई हैं ।'“* ““प्रमोद, तुझे एक रोड छीजा के घर ने 
चलूँगी । चलेगा ?” 

“कहते-बहते थोड़ी देर बाद एकाएक जानें उन्हें क्या याद भा जाता चिहुँक 
पड़ती ।” 





“लेकिन तभी मैने झतुभव किया कि उनके प्यार का रूप बदल गया है। वह 
मुझे प्रब उपदेश नहीं देतीं बल्कि अपनी दादी से लगा कर जाने पार कहाँ देखने 


खगती है।” 


“मैने उस समय यह भी धनुमव किया कि उन्हें भव एकान्त उतना डरा नहीं 
सगता ।/ हा 00 2-22 


जैनेस्ड के उपत्यासों का सामाप्य विवेचन 4 १६१ 


“एक रोज स्कूल से वह काफी देर से सौटीं। माँ में पूछा--कहाँ रह गई 
? 

“बला के चलो गई थो ।” 

“माँ सुन कर छुप हो गई ।” 


उम्र दित दुप्ा रोज से मस्पिर मालूम होती थों। वह प्रसन्न थीं भोर किस 
हम में उतका घी नहीं लगता था ।” 


* एक बात कहती थीं कि झट भूल जाती थों। उस समय उसके मन में ठहरत 
हुए नही था १ न दिचार, न भ्विदार ४” 





“उस रोज के घाद कई दिन तक उन्हें स्कूल से भाने में देर होती रही । एड 
रोज इतनी देर हुईं कि मौकर को भेजना पड़ा भोर वह उन्हें शोला के भर से बुल 
ज्ञाया ।” 








“उसके बाद ही सपास्तप बेंत से किसी के पीटे जाने की प्यावाज्ष में 
कानों पर पढ़ीं। में वहीं गड़ा-छा रह गया । बेंदे की पहली घोट पर तो एक घी 
मुझ को सुनाई दी थी, उसके बाद रोते-वलपने की भावाज़ मुझे नहीं भागी। यें। 
सड़ातड़ पड़ रहे ये | मुझे सन्‍्देह हुमा कि डुप्ना तो नहीं हैं 


“घोड़ी देर बाद में साहस-पूर्वक उछ कोठरी में गया । देखता बा हैं कि वह 
बुध झौंदी हुई पड़ी थीं।” 


“वह दिन था कि फिर बुझा को हँसी मैंने नहीं देखो । इसके पॉच-छड़ परहीः 
डाद घुभा का ब्याह हो गया ।***-* बुना का उसो दिन से पदना छूट गया था ए? 


१६२ | अंनेश भौर उनहे उपन्यास 


"०“** मुझे जहाँ भेज दिया यया है प्रमोद, मेरा मत वहां का नहीं है । तू 
एक काम करेगा ?” 





“करेगा 2” 


“झीला के जायगा ?” 
“जाऊंगा ।” 
>जाकर कया करेगा ?” 


“प्रगते रोज़ एक कागज सेकर मुझे शीसा के यहां भेजा गया। में धीशा 
को जानता था, उसके कोई बड़े भाई है, में नहों जानता था। राणज़ उन्हों के हाप 


में देने को कहां गया था ।/ 


“दीसा के भाई ने भी एक बिट्टी सिसा कर मेरी जेब में रस दी ।/ 





*जो शत दिया वा, गह तिपाफ़े में बरद गहीं था ॥* ४० पैते ते शोल- 
कर देशा ।7“**“ शत के ऊपर का ६9 0८२7 तो मुझ को इतता धर्तां लिचा 
माछूम हुए डि बहुत दिनों ठइ घपने पत्रों के )(५ 0287 को मैं ईपा ही बगाने 
की कोशिश द एा रहा । घर घाकर मैंतरे पत्र सौषा बुघा जो दे दिया धौर बह उतह 
को खोल ढए तमी पहने लग गई। खत बड़ा सहीं था। सैटित 4ईं मिट शक बहू 
उत्ते पड़ती रह । यह भी भुल गई हि प्रमोश भी उसका ढोई है गौर इस बत्त बह 


दास ही बड़ा है ।* 
हदाइपज में से विए हुए ये बाषए, शरेगहली में बाजोहरर्ग वरबप/बी 
हुईं घैरेस्ट दो बमा-दक्षता का परिषव देने है। दे मी बात़य एक ही बल ही धोर 
हरेंह कपहे है घोर बह है मूलाण घौर घौसा ढे आईं ढा वेग) हिनी अदार के 
शहय हे मुत्त, हपट, पहड्ार, कि ढ हीं दी शिहती | धोर बड़ मौत भी डिदगा 





अतेग्ड्र के उपस्या्सों का सामास्य विदेचत (१६३ 


बाद में दिया गया है। इससे पूर्व, मृणाल प्राठक के लिए स्‍्रमित रहस्थमंगी नारी 
दिल्लाई पड़ती है, उसके हृदय में मृणाल के व्यक्तित्व के प्रति भ्तीव विस्मय भौर 
झौत्सुषप के भाव उदबुद्ध रहते हैँ ॥ बास्तद में यह कला के प्रति सच्चाई 
की हृष्टि से झवेधित भी था पर्योकि दी० दयाल की कथा में बालक प्रपोद बुध्रा के 
प्रेम फे सम्बन्ध में भौर घधिक कुछ जात मौ क्‍या सबता था ? प्रेम के कारए 
परिवर्तित मृणाल का ध्यक्तिस्त स्वयं उसके लिए विचित्र, मनदूक भोर प्राइचयंकारों 
बन गया था । 


"कल्याण में संकेत-झलो का प्रयोग, कदाचित प्रपतौ सीमा पर पहुँच गया 


भ्रतीत द्वोता है क्योंकि 'कल्याणी' में दायिका के प्रति पाठक के मन का रहस्य भ्रयम्त 
सघव भौर संपुटित हो जाता है । 


'बुनीता', *युखदा” प्रादि प्रन्य उपन्यासों के बरतु-निर्माए में भी मामिकता 
भ्रौर सौन्दर्य का समावेश संकेत-क्षंतरो कै कारण ही हुधा है । 


बस्तुत: इस संकेत-पली के प्रशेग ते धालोच्य कृतियों में विज्क्णता हा 
संस्पर्ण दिया है॥ यों नहीं, प्रोत्युपप घोर रोचकठा की सृष्टि करने के कारण 
(जिसको जैनेस्द्र जेसे गम्मोर लेक्षक में भ्रत्यधिरु प्रावश्यश्ठा है) धंदेत-शेली प्रस्तुद 
उपस्पाड़ों की प्राएं है। उठकी सफलता इसको छफलता है + 


एंती के ध्न्तमेत रूपए-रघता के उपादानों ढए विदेवन ररते समय उपपु क्त प्रइन 
पर विचार करना हपारी स्पक्क में प्रमंपत नहीं होगा। निर्माण-रत्वों का निस्पण 
करते समय किसी भी उपन्यास के सम्बन्ध में यह प्रइन 
स्वभादतः हो उठता है, कि उपन्यासकार झपती कूखा में 
यधायंवादी है स्रघवा धादशेवादों 


(छ) मषापंवार वा 
प्रादर्शबार 


शधार्ष बाद के लिए दह्तुगत हृष्टिफोए झनिदायें होता है।श्वा० नरेन्द्र के 
दाब्दों में--०यथार्थ बाद से हात्पर्य उस हृष्टिरोशा बा है जिस में बलारार धपने 
ब्यक्तित्व को यपासम्मव तटश्य रखते हुए वस्तु, घैसो वह है, बेसो हो देसता है, 
घोर चित्रित करठा है।”* कित्तु भादशेबादो कलाहार वस्दु-मिप्टता को इतना 
सर्वोपरि महत्द नहीं देता ॥ कलाबगर जब “वरतु पर ८&पने आद धभौर हदिवेक का 
धारोप कर टेवा है हो उठा हृष्टिरोश पाइशंबश्दी बन जाता है” ' ध्राइशंदादी 
कै घादपं क्वर्यंलोक के र्वप्त रही होते, उतडी बड़ घरों में घोर दषाएंा में रहुदी 


१६४ | बैनेख भौर उतके उपस्यातत 


है, धन्यपा वह कलाकार घादशवादी ने रहहूर, रंगीत कहायतापों के कारण रोमाती 
कलाबार बन जायेगा। ययार्धवाद भौर भादक्षवाद में मौलिक विरोध है। ययायंवादी 
प्रादश्शवादी नहीं होगा भौर प्रादप्दादी को ययापंदादी नहीं कहा जा झकता। 


इस हृष्टि से मदि हम देखें ठो हमें यह मातना पढ़ेगा कि जैनेस्ध का वस्तु डे 
प्रति दृष्टिकोश सर्वेया वस्तु-निष्ठ नहीं है, उनके झपने आदर्श है (जिनकी विवेचना 
इसी प्रध्याय में की जा रही है) भौर भपनी डृतियों में जिनकी प्रतिष्ठा उन्हें भभीष्ट 
है। पपने प्रादर्भों के प्रति वह खूब जागरूक हैँ भौर झपने साहित्य में उनके प्रतिपादन 
करने में वह तिरन्तर सचेष्ट हैं। डिस्तु चुकि उतके प्रादर्श पूर्सात: व्यावहारिर हैं, 
प्रषत्‌ उनका वस्तुजगत से सीधा सम्बन्ध है, जैनेस्ध रोमानी कलाकार नहीं है। 
यह स्थापना, एक भोर तो, उनके साद्दित्य में कल्पना भौर भाव-प्रव रंगौन बाठा- 
वरणा की दौॉसी का परिहार करती है जो एक रोमाती कलाकार की सम्पत्ति है, 
दूसरी भोर इस बात की पुष्टि करती है कि ज॑नेन्र ने भपने भादशों के प्रधिष्ठापन 
के लिए व्यावहारिकता-पूर्ण धैली को भपनाया है॥ निश्चय ही, जैनेस्द्र मे भ्रपने 
वक्त्य के प्रस्तुतीकरण के लिए मयायंवादी शेलौ को ग्रहए किया है, जिसे सामान्यतः 
ययार्ोग्मुख प्रादक्ंवाद कहा जाता है। भौर वास्तव में एक यथार्धवादी कलाकार 
में प्रपने भादशंवादी साथी से इतनी ही मिन्नता ह्ोठी है कि वह कथा का निर्माण 
किसी लक्ष्य या उद्देंद्य की दृष्टि से नहीं करता भपितु संसार की वास्तविवताप्रों को 
यपावत्‌ चित्रित करता है । इसके विप्ररीत, भादशवादी कलाकार जगत के प्रति 
अपना वँयक्तिक दृष्टिकोश रखने के लिए कया में कुछ खास मोड़ पैदा करता है । 


प्रेमचन्द भी य्रथार्थोस्थुख भंपवा व्यावहारिक धादशंवादी कलाकार थे | उसमें 


और जैलेस्द्र में इतना ही भेद है कि प्रेमचन्द बहुत कुछ तश्त्कालिक नैतिक विधान 
को मानकर साहित्य-सुजन करते थे, जबकि जेनेन्द्र सामाजिक नैतिक विधान को 


अन्तिम नहीं मारते । इसके स्‍्तिरिक्त प्रेमचन्द स्थूल मौतिक सत्यों के उद्घाटन में 
ही भ्रषिक प्रवृत्त भौर थ्यस्त रहे, घबकि जैनेरद्र भौतिक स्तर से ऊपर उठ कर दिसन्‍्तनत 


प्रइनों पर भपना मम्तव्य हमारे सामने प्रस्तुत करते हैं । 
(उ) रख 
उपन्यास के सम्बन्ध में जब *रस' का प्रयोग किया जाता है तो निश्चय ही 


शास्त्रीय श्र्ष में नहीं बर्योंकि विमावानुमाव स्यामिचारी का धास्त्रीय एंयोग_ इपायाप 
जैसी सादित्य की सर्वेया स्‍झ्रापुनिक विद्या में सम्मव सही । इसड़े सरदर्भ में हो रा 





इंनेख के उपस्याप्तों का सामाम्य विदेदन [श्र 


पब्द के प्रयोग से भमिप्राय होता है उपस्थास के साव-यज्ञ का । क्‍या भालोच्य कृति 
हा भाव-पक्ष पर्याप्त समृद्ध है ? क्या उसमें पाठक की माव-मूमि को स्पन्चे करने को 
वक्ति है, यदि है तो किश्त सीमा तक ?े कया उसने बुद्धि पक्ष की प्रघानता से नौरपता 
वो नहीं भा गई है? ये हो कुछ संगत प्रश्न हैं जो उपस्यास के रस-विवेचन में 
8डाये जा सकते हैं । 


जुनेन्द्र के समस्त उपत्यास-साहित्य में रस को पर्याप्त भवकाश मिला है ( 
उनके उपन्यास जहाँ एक प्रकार की कचोट, जलन भौर उद्बेलन की स्थिति उत्पन्न 
करते हैं, वहाँ साथ ही उनमें करुणा का स्पूनाधिक प्लावनकारी सस्पर्ध मिलता है । 
अबकि कचौट, जलनादि का प्रनुमव विशेष-विश्ेष स्पलों पर होता है, करुणा जैनेन्द्र 
के उपस्थासों में भाथत्त प्रवाहित रहती है । इसी करुणा के भाव में उपस्यास के भव्त 
में जैसे जलन, कचोद प्रादि प्रतिक्रियायें निमण्जित द्वो जाती है । ये प्रतिक्रियाएँ मन 
में इसलिए उठती हैं कि जैतेस्द्र के उपस्यासों में प्रचलित स्थूल नैतिक नियमों की 
प्रवद्देलवा को जाती है | परन्तु ये प्रतिक्रियाएँ स्थायी मही रह पाती वभोकि इसकी 
स्थिति पाठुझ में होती है, स्वयं पात्रों के सनोजगत में इनका राव रहता है) 
उपन्यास से पोषण में मिलने पर ये शीघ्र ही नष्ट हो जाती है। पात्रों की भोर से 
पाठक को एक ही भाव मिलता है भौर बह है करुणा का। इसलिए ज॑नेख के 
उपन्यास्तों का गुरुष प्रभाव कष्णा ही है। पहाँ करुणा से तात्पप कण रस का नहीं 
है. क्योकि करण रस का स्थायी भाव श्षोक होता है । यह करुणा था तो विप्रतस्म 
श्यगार की पीड़ा है या फिर जीवन-दर्शन को रृष्टि से जीवन की असफलता रा 
भज़ुताप है । 

घूकि भमैदानुमूति के लिए जैनेन्द को भात्म-व्यथा साध्य है, भ्रतएव उनके 
ब्त्येक उपन्यास फे निर्माण में कच्छा भावों का यथेष्ट योग रहा है । करुण वातावरण 
की सुष्टि करके पाठक के हुदय में स्‍्रात्य-ब्यधा की महत्ता उद्धासित करवा ही जैनेस्ध 
है उपस्यास-लैखन का लक्ष्य है , यदि पाठक चरित्रो के झआत्म-पीड़न से प्रभावित नहीं 
होता, तो जैनेद्ध भान लेंगे कि वह भपनी कला में सफल रहे हैं । विन्‍्तु हम समझते 
हैं कि धूवेंग्रह से मुक्त पाठक निश्चय ही घरित्रों की दृदय की पुजीमृत वेदना से 
व्यधित भौर दर्वित हुए दिना नहीं रह सकता ३ 


करुण बातादरण की इस सृष्टि में निम्नलिखित तत्त्व सहायक रहे हैं: 


१. निरा्ष प्रेम--अ्रस्तुत भौपत्यासिक रचनाप्रों के कई वात्रों को प्रेम में 
लिए, गाए राजा दया, पढ़ा है. | प्र में. इस जियाए, रा मूल, काएएए फिर पक 


१६६ [ बेजेत पौर इतह़े रफ्त्पाण 


ही प्रदायशाता रही है। सारवपत के भरहदार के कारण परत में क्ट्टों को प्रये 
प्रेत में सेरापय ही प्रात हुपा है। उसे समय उसके हुदय की गड़तता, उदारता एवं 
तीढ ध्रार्म प्यधा का गम विपश हुपा है। 'ह्याययत्र में मृझाल घपते प्रेम में प्रग- 
का रहती है। डाद में प्यते वि से भी ठगड़ा तादारप्य नहीं हो पाता । प्रेम की 
धगफतता धौर पवि-्यूद से बहिवृतिक्रे कारश उसके स्यक्तिरद में प्रात्म-वेदता 
घरपलत खपत हो गई है। मृणाल के चरित्र में पाठक के हृदय को डवित करते की 
शक्ति है। 'कन्पाणी! में कल्याणी का भी पते प्रित्र 'प्रीमियर' के साय संयोग नहीं 
हो पाहा। दिशहिश्रतपा में पयने पढ़ि प्रें ऋपने व्यक्तित्व को सीन करने में वह 
गरेव गेट है हिखु ठगडा प्रन्त्मत उसको सहयोग नहीं देठा । इसी प्त्त.संपर्ष के 
क्षारण इत्पाणी को घोर मतोवेदना रे समस्त उपस्पास संहुल है। प्रपती परह-दुत्ति के 
कारण ही युशदा भी घयने पति कास्त से तरसम नहीं हो सकी । जीवन की प्रस्ठिस 
ऐसा में उसके प्रस्तम्‌ में श्दम्य घतुताप से तप्त पीड़ा का उदय हुघा है। भौर यही 
पावन 'तुखदा” उपस्यातत में प्राधम्त एंव्याप्त है । (विवर्त! का जिठेत श्रेम में वियशा 
पा कर भरद्कारी बन जाता है भोर प्रहार उसे प्रचश्श भौर दुर्दान्द बना देता है। 
हिल्तु भुग्तमोहिनी के स्नेह की सो में जब उतका भ्ट गलता है तो उसकी चेतता में 
व्यपां जगने संगती है जो यधरर इतनो स्पष्टव. भ्रमिव्यक्त नहीं है फिर भो वह इतनी 
घतीमूत हो जाती है कि वह प्रात्म-समपंणा कर देता है । ब्यतीद” के नायक जयस्त में 
प्रेम में प्राप्द नैराश्य से उस्तन्न भहकार इतना भयंकर हो उठा है कि उसका मत 
हिसी भी प्रस्य नारी में रम नहीं सकता। जीवन में वह बिल्कुल भी सुख नहीं पा 
सकता है भौर इसी कारएं भाज उसका मन व्यपा से भापूर्ण है। हृदय की इस 
करण ौ्पिति ने समग्र उपन्यास को कदणा से सिक्त कर दिया है । 


काम की भप्नृक्ति प्रेम की निराशा से भसम्दद् नहीं है! वासना की धतृप्ति 
के कारण भी भनेक पात्रों में ध्यथा ने जन्म पाया है। हरिप्रसन्न ऐसा हो एक पात्र 
है। उसमें वासना की भ्रभ्नुक्ति के कारण कितनी प्रन्तव्यंधा है, इसका पता उसके 
प्रतोक उस चित्र से लगता है, जिसका निर्माण वह कर रहा है उस चित्र में मानो बह 
झपनी समस्त पीड़र को कील देना चाहता है, उस्ते उतार कर स्वयं हल्का होना 
चाहता है । इसके परतिरिक्त सुनीता को पूर्णंतथा न पा सकने के कारण भी बढ 
झत्यधिक ध्यधित है। लाल भौर जितेन में भी काम की भम्नुक्ति उतकी मतोवेदना को 
उदभूति में सहायक रही है। मृणाल के विषय में भी यही कहा जा संदता है। भजुे 
बासता भी उसके भात्म-पीड़न का एक कारण दै। 





झनेगड के उपस्पातों का सासप्य विदेदन [ १६७ 


३. विशिष्ट षरित्रों की सृष्टि--युतीतां सौर भ्रुव॒तमोहिती (पौर कुछ हृद 
तक भनिता भी) ऐसे पात्र हैं जो प्रपते प्रतियों की श्रद्धा भौर प्रत्यय पा कर क्रमशः 
हृरिप्रसश्न॒ प्ौर जितेन नामक क्रान्विकारियों के प्रति प्रेमपूर्णा ब्यवह्ार कश्ती हैं । 
इसकी प्रच/इता प्ौर घीरता को देखकर वे दुःखी हैं। साथ ही पतियों के पस्रौम 
िश्वास पाने के कारण उरहा मन भीपा-भीगा रहता है। ऐसी परिस्थितियों ने उनके 
व्यक्तित्व को करुण बता दिया है । 


श्ीकान्त, कास्त और नरेश ऐसे पात्र हैं जिनका हृदय सदा द्ववित है भौर 
जो भ्रार्मज्यपा में से हो कर्म को प्रेरणा! पाते हैं। उनका घरिक्र-चित्रण मालो साकार 
भात्म-ब्यपा ही। 


३. नियतिवाद--नियति में जैनेसद को भारषा ने भी इन उपस्थार्सों को 
कदश छाया भ्रदात की है। 'नियति के मर्थात्‌ मवितध्यत्रा को निश्चिततां के कारण 
मनुष्य प्रपने भाप को तुच्छ प्ोर प्रकिचत, ध्ञ प्लोर प्रश पए्ता है। ऐसी दशा में 
डक हदप में कह भावों का दी विकास होगा क्योंकि विश्व के सर्वथा प्रस्खलित 
नियमों के प्रकरए में वह भपने बौद्धिक तहों धोर प्रहन्ता में से उदभूत कतृत्व की 
दुईंश्यता को प्रल्य भौर भर्पहीन ही पायेगा। इस प्रकार यह निम्रतिददाद करुणा 
की पुष्टि ही करता है । 


जैनेन्द के प्रायः सभी उपन्यासों में एक भ एक प्रात नियतिवरादी होता है । 
विधाता की इच्छा कै सामते भानी योजना की भल्पता का भनुमव करने पर उसमें 
कहए भात्रनाएँ जन्म लेती है प्रौर उसके व्यक्तित्व में सदयता भौर सहानुभूति का 
संस्पथ्ध भा जाता है । 


४. दुखान्त--त्याग्रषत्र' भौर 'कल्याणी' के प्रधिक मर्मस्पर्शी होने का 
एंक कारण यह भी है कि ये उपन्यास दुखास्त हैं। वत्याएपत्र में मृणाल का भौर 
“कल्याणो' में 'कल्याणी” का निधन हो जाता है। नाविकाप्रों के जीवन-समापन 
के ये प्रमंग भपने पाप में ही दृदप-विदारक हैं, इस पर क्ररशः प्रमोद श्रोर वकील 
साहद पर इन की प्रतिक्रिया दातावरख को धर भी शणिऊ मर्मान्दक बना देती है । 


कुछ उपन्यासों में विश्येप प्रकार के किया-कल्प का प्रयोग किया गया है जिनके 
कारण उनमें किसी को मृत्यु से कपान्द न होने पर भो, कपा कझण बन गई है) 
ुश्नदा/ श्रौर व्यदो6' में पूरव॑दीष्ति के प्रयोग से क्रमश: मुखदा सौर जयन्त के सन्ठिम 


श््ष् डेनेय धोर रहे रपायासत 


जीपनांश के पश्चाताप ने, जो संत्र व्याप्त है, कयामों में कद उपादातों को योजगा 
प्रस्तुत की है! 
यहाँ पर यह भी उल्लेखनोय है कि जैवेस्द का कोई भी उपन्याछ, भाने पूरे 
भर्थ में सुखान्त नहीं है । 'परख', 'सुवीता', भोर 'विवर्त” प्न्त में दुख भौर सुस्त के 
तत्त्वों के सन्तुलन से 'प्रसादान्त' है । 
यहाँ मह प्रइन किया जा सकता है कि इन उपन्यासों में दिखरी हुई दार्शनिक 
सुक्तियों में प्रतिविभ्वित जैनेस्द्र को वोद्धिकवा के कारण कदणा का प्रभाव क्या मन्द नहीं 
हो गया है ? निश्चय ही बौद्धिक मुखरता माव-अवर्ता में घातक होती है डिन्तु जेसा 
कि पहले कहा जा चुका है ये उक्तियाँ बोद्धिक उतनी नहों हैं शितती कि हारिक । 
इन विस्तत-परक स्पलों के पीछे लेखक को झपनी भनुमूति का अत्यक्ष प्रमाण है एते 
उक्तियों की थैली! जिस सहज गति झौर सहज भाषा में इस्होंते भ्रभिभ्यक्ति परी 
है, वह बौद्धिक चिन्तन में दुलंम है । डा० देवराज के ये शब्द बहुत कुछ ठप्ती भोर 
इंगित कर रहे हैं--''वास्तव में दायनिकता जैवस्द्र का स्वभाव हो है, वह कहीसे 
बाहर की साई हुई चोड नहीं है। ठभी तो वह ऐसे परेसू फषप्दों में इतनी हीद 
भाषा में प्रकट द्वो आती है। भपते दःशंतिक उद॒गयारों को लाने के लिए सेसक को 
डिसी बड़े भवसर की भपेक्षा नहों होती, ने कोई मू'महां हो बॉपतो पहुती है। दे 
सहज, स्व निकल पड़ते हैं भौर पाठक को भवानी स्वामाविक्रता एवं सद प्रा$* 
स्मिध्ता से ममिमृद कर लेवे हैं। साधारण पाठक को सन्देह भी नहीं होता हि शइ 
कोई दुरूद शव सुन रद्दा है, वद सहया इमलव होइर रद थाता है। 
चैतेद् के भचेठनत में जैदी उंस्कार भौर बेतत में युप-बेठना गारपी-दर्शन के 
प्रमाव एवं मौलिक शाद पौर भनुमूति ही उसके उपत्यासों में कदश भाणों डी 
स्थिति के लिए उत्तरदायी दे ! 
(3) देघ-काल 
यह पूण्ुंत: निरथित द्विपा था चुद्दा है हि जैतेद ने प्ररती धौपरपातिद 
इृठियों के 'विड्ा4 घोर तिर्माण में वाह ढार्य-स्थापारों दी धोयेश्ा सानविर्न तृों 
का धडपेस्बता ही भपिड़ लिया है। बहदुतः जरेद शहर डी गणी घोए ढोडरी 
की सम्पठा' के एवं 'धाम्पत्तरिदर जोवन की ग्ृत्वियों झोष गदृराएपों के शेख 
है। उनहे हरी उपस्थासों में आाहगएमब्ता के दिवशा धौर तिहाण डी प्रौशा 
मात झटत्या हे रहरउ स्पर्षों ढ़ घस्वेपण ही द्रव कर दे परिदक्षि३ ६! 


अ॑नेरा के उपस्यासों का सामार्प दिवेश्वण । १६६ 


झ्रालोच्य उपस्यासों के देश-काल का विधार अधिक महत्वपूर्स महीं है, बरोंकि 
इसका सम्बन्ध बाहए जगठ को स्यूलता से होता है । शोर 'परख', “सुनीता”, भादि 
उपत्पाप्तों में मनोपत्पन, भ्रम्तईन्द भादि मानसिक ब्यापारों का लेता ही अ्रधान है 
क्योंकि मन का संस्कार इनका उद्देश्य है तथापि चूँकि मानव सामाजिक प्राणो 
है, भतः इन उपन्यासों में भो सामरानिकता तो है हो, राजवोतिक सस्पर्श भी है 
अपोंकि उससे लेखक को उद्देश्य पूर्ति में सद्धायता मिलती है। किस्तु इनका महत्व 
कितना गोण है, इसका प्रनुभाव इसो बात से लगाया जा सकता है कि 'कह्पणी' 
के एक प्रमुख पात्र वकील साहब का नाम बताते का कथधाक़ाए ने कष्ट नहीं किया 
है। भणजे कौ बात यहे है कि बल्याणरो का सारा इतिहास हमें इन्हीं दकील साहर के 
मध्यम से प्राप्त होता है। 


“सुतीता', 'कल्याझी', भौर “मुद्दा” को कपायें भारतीय स्वतस्व॒ता-संप्राम 
के उत दिनों से धम्वस्ध रखती हैं जबकि घातकवादी क्रान्ति का ओर घुरू हो गया 
भा। 'सुतौत/ में हरिप्रसक्न भौर 'सुखदा' में हरीण, लाल, सुखदा धादि काम्विक्परी 
पात्रों को भवयतारणा है। 'बल्पाणी' में भी पाल साभक क्ान्तिकारों का उल्लेख 
मिलता है। इसके प्रतिरिक्त 'बल्याणी' में सन्‌ '३७ से स्थापित बांप्रेस-मम्तिमग्शल 
बी प्लोर भी संबेत है। 'ध्यतोत' मो स्दाधोनता-प्राष्ति के पूरदेवर्ती श्रुग का उपत्याप्त है ॥ 
इसका नायक जयन्त द्वितीय महययुद्ध में माग लेठा है घोर बोरता दिखाकर बहादुरी 
का तमगा प्राप्त करता है । 


अवरण' प्लौर हयागपत्र!' भो कथाप्रों में दिसी भी प्रकार के राजनीदिफ, 
प्रधदा सामाजिक घटना प्षवा झान्दोलन का वर्णन घघषदा संकेश उपलब्ध नहीं 
होता। यहाँ तक कि ऐसा भो कोई सूत्र नहीं मिलता गिससे यह शात हो हि उस 
समय भारत पराधोन था। यदि 'परसख धौर "स्‍यागपत्र' के प्रकाशन-काल का पाठक 
को पता ने सगे तो ये उपन्यास धाज की परित्वितियों के लिए भी धम्पू्णतः उपयुक्त 
बेदते है । 


“विवते' बी पृष्दमूमि विस राल ही है यहू घनिश्चित है € नायक शितेत को 
देश ब्यापी पश्यन्ञ' का सूषचार बहा दया है, परम्ठु बह ह्परिधप्न, साल घादि वो 
अति क्रन्तिशाधी था या मही, यह निरषय मे नहीं बहा था सदठा करोंकि शिवेत 
थी) राष्ट्र को “पपराघ को राह के सास से धर्मिदित हिया कया है। इशरे भरिरिक्त 
स्वरेधी बल्दरियों ढी पार्टी का धरौर टेसीडोत करने में दो घाते डे स्थए का उत्पेख 


१७९ | बअनेख धौर रतहे रपत्याप 


"विवत! में दिला है । ये बायें इृग बात को पृष्ट करती हैं दि जितेन के कार्य-स्यापारों 
का समय स्वतसखता-प्राप्सि के बाद का है गयोंहि एक, मिनिस्टर के सस्वस्ध में 
उपर्युक्त कंषने ह्वाधीन दामन कौ शोर संकेत है, दूसरे दिल्‍ली में जहाँ हि 'विवर्त 
की पटनाएँ घटतो है, टेलीफोन के शिए दो धाने के व्यय की प्रणाली बुध वर्ष पूर्व 
से ही प्रारम्म हुई है। उि्तु, पदि जिवेत स्दाषीतता-संग्राम का क्रार्तिकारी नहीं 
है हो स्वाधीनता-प्राध्ति के बाद ऐसा कौन-सा राजनीतिक प्रास्दोसन हुप्रा है जिसमें 
देश॑ब्यापी पश्यस्त्र' रघाया गया हो? वया थहवस्त्र की मात कोरी कल्पता है 
यदि बल्पना ही है हो भारतीय स्वाधीतता के उतर काल के राजनीतिक वातावरण 
के साथ ढया लैसक को इतनी स्वतन्त्रता लेने का भपिकार है ? भौर किर यह घटना 
कथा में इतनी विध्वरानीय भी तो नहीं है| गया जैनेस् के उपस्यास में 'क्रान्तिकारी 
पात्र होना प्रावश्यक है ? 

जैनेसत्र के प्रधिकांश उपन्यासों की घटनाएँ दिल्‍ली में घटती हैं । कारण गए 
है कि स्वयं जैनेस्द्र दिल्‍ली के स्थायी निवासी हैं। भौर फिर जमे कोई प्रत्य तर 
हुप्रा, वैसे ही दिल्‍ली हुम्रा। वस्तुतः प्रस्तुत उपन्‍्यासों में इसका कोई प्रपिक महः 
नहीं कि कौत-सा सगर है, कौन-सा नहीं है। वैसे प्रौपचारिक दृष्टि से देखें तं 
आ्यागपत्र” भौर व्यतीत” को छोड़कर पन्य प्रत्येक उपन्यास की पृष्ठमूमि में इ्ले 
तो भनिवाय॑ रूप से है ही। इसके भतिरिक्त 'परख में कार्मीर भौर एक गाँव, प्रो 
व्यतीत” में काइमीर, शिमला, वस्वई, भासाम धादि भी भन्य स्थान हैं जहाँ पीके 
घटनाएँ घटती हैं । 'त्यागपत्र में घटनाप्रों के केन्द्र संयुक्त प्रास्त (वर्तमान उत्तर प्रदेश) 
के कुछ जिले हैं जिनके नाम मही दिए गए हैं। इय प्रकार से नाम गिनाते के प्रतिस्ति 
उपन्यासों के 'देश' के विषय में अधिक कुछ नहीं कहा जा सता क्योकि छी 
स्थानीय रंग नाम मात्र को हीं है। भधिकतर घटताएँ पयते-भपते स्थानों के अतिरिक्त 
अन्य स्थानों पर भी बिता शिसी हानि के घट खकती थी। 

यदि अरभिधार्थ न लिया जाए, तो जैतेस्द्र के उपन्यासों को 'देशकॉलातीत' 
कहा जा सकता है। इन उपन्‍्यातों में चू'कि प्रत्येक तत्व भ्धिर्तर भयती प्रति 
संगति भौर भावश्यकता के लिए ही ग्रहण विया जाता है भौर चूंकि इन मैं स्यंध 
शोली की प्रधानता है, देश-काल इनके निर्माण में भपेक्षाइठ उपेक्षणीय उपकरण है! 


(ए) उद्देश 


उपन्‍्थास के उद्देश की झोर संकेत करते हुए प्रसिद पघंपेज़ी उपल्यावी 
हैनरी जैम्स ने कट्दा है कि “उपन्यास को सत्ता का एकमात्र कारण यह है हि ईई 


छनेद के उपस्पासों का सामान्य दिवेशन [ १७१ 


जौवत को चित्रित करते का प्रयत्त करता है।” ' ढा० मुलर ने इसी बात को इन 
शब्दों में स्पष्ट किया है, "उपन्यास मूलतः मानवीय झनुभवों का चित्रण है, चाहे वह 
यधातथ्य हो भ्पवा भादरश, भोर इस कारण उपन्यास निश्चप ही जीवन को 

प्राल्लोचना है ।” * बास्तव में उपस्यस्स में सोहधता का समादेश उपत्याशकार द्वारा 
जीवन प्षवा जीवन के खष्ड-विश्वेप के संबंध में भ्रपने वैयक्तिक मन्तब्य के 
उपस्थापन के कारण होता है । 


इसकी स्थापना हम पहले ही कर छुके हें कि जैनेसतद्र प्रादर्शबादी धर्षातू 
सोर्देश कलाकार हैँ । उनका जीवन के श्रति भ्रपना एक वेथक्तिक दृष्टिकोण है भौर 
उसी हृष्टिकोश की पुष्टि में उनके सम्रद्ग उपस्यातत-साहित्य का सृजन हुप्रा है। परन्तु 
भराद्शों का यह पोषण कला-पक्ष की होदता का कारण कही-कहीं बनता है । वर्योंकि 
(माचवे जो के काब्दों में) “जैतेस्द्र में विचारक कलाकार भ्रपते कलात्मक भौर 
विद्यारात्मक भ्रस्तित्व को किसी भी प्रकार, कभी कहों भी, ज़रा भी एक दूसरे से 
अलग न देख पाता है भोरन रख हो पाता है।” बस्तुतः भालोच्य उपन्याप्त में 
बौद्धिक पक्ष और भाद-पक्ष का दिकाझ भ्रपूर्व समत्विति में हुप्ना । 


जैनेस्द्र को यह मान्यता है कि ' भगर साहित्य में श्रेय होगा तो पहले लिखते 
वाले का होगा । पढ़ने वाले को इस मामले में प्रनिवाय पीछे रहना होगा। प्रपने 
लिखने का पहला लाभ मुझे मिलेगा भौर में सूंगा। उसके बाद पाठक को भी भ्गर 
कुछ मिलता होगा तो उसको कफिप्रत वह देगा (” 


इस प्रवार उद्दृश के सम्बन्ध में दो दृष्टियाँ हो जाती हैं : एक उद्देश लेखरू की 
दृष्टि से, दूसरा उद्ं श पाठक को दृष्टि से । 


उद्श--लेखरकू की जेतेद्ध 'लोक्ट्ििताय तक न जाइर प्रपने साहिटय को 
दृष्टि से स्वान्त सुखाय मानने के लिये तंयार है । 


“मेरे भ्रपने मामले में लिखना मेरे लिए शुद्ध इस्केप भोर पलायन था (” 
वास्तविकता से बचकर प्रपने झारमस्भिक काल में, जैनेन्द्र ने साहित्य में शरणा ली भौर 
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३. लेख--'मेरे साहित्य का शेष और प्रेय! ॥ पुएतक--पाहित्ए रा केय धौर प्रेय-- 
से० जेरेसकुमार 


हर] बेनेश घोर उनहे उफ़सपात्र 


इस श्रकार यौवन-काल को घोर विषम परिस्थितियों के कारण प्रात्म-हरया का थो 
विचार, जैनेद्ध के मन में भाया था उससे उनकी रक्षा हुईं। "पपने भीतर की 
झत्म-लानि, हीन भावनाएँ भर उनमें लिपटी हुई स्वप्नाकांशाएँ--इन सब को काग्रश 
पर निकाल कर जे में ने स्वास्थ्य का लाम किया ॥” ' “इस धरतुमद से में बहूँगा 
कि साहित्य का पहला श्रेय है जीवन का लाभ ) भपनी मंतरंगता को स्वीकृति भोर 
प्राप्ति, भपते भीतर के विग्रह की शाति, उलभन को समाप्ति भोर ब्यक्षित्त को 
उत्तरोत्तर एकत्रितता ।” 


“यह तो कहानी लिखने में से भाया । फिर उस बहानी के दाने में से प्राया, 
वह मी श्रेय के जमा खाते में है।” वास्तव में भपने योवन ढी हीन भवरणा में, 
साहित्य-सेश्लन के शाररा घन के रूय में ओ कुछ श्रत्रिक की ब्ाष्ति हुई, उसकी जैदेद 
के जीवन में प्रत्यधिक भद्ृत्ता थी । “इससे भात्मिक से भलग कुछ शारीरिक या हि 
कहना चाहिए, एव्टवियिक स्वास्थ्य मिला।” ( भ्राज भी पैनेद् का एह प्रमु्त 
भाषिक स्रोत साहित्य-्यृजन झौर प्रकाशन ही है। ) 


जैनेद् से यदि यह पूछा जाये हि भपनते सारे लिखने में प्रपते कया ही 
झौर बा चाहा हैतो उत्तर मित्रेगा--वबुद्धि री दुश्मनी' ! "एक तरह से या दूसरी 
तरह से सोधे या टेड्े, उपड़ी हि लिपटी, वहीन्‍्वद्दों शात मैंते कहती धौद देती 


चांदी है ।” हि 
बुद्धि की दुश्मनी! से जैतेख का तात्पमं बया है ? 


जैनेग्द के 'पघत्दर शबते गहरे में यह प्रतीति है हिदद्धि भरमावी है । 
“मातव बुद्धि उस तल की बरतु है जहाँ का सत्य विभेर है, धमेर शहीं। बह प्ररदय 
इाए चलती है, झाइ-्शप्ड करके सपप्र को शममती है। प्रदूढार उसकी भूमि! है 
धौर हेप का वार्षतय उसही शर्त है।”' धसल में देव घौर पर का हिमे३ पाया है । 
जीवन की घिदि उतडें भीतर धभेर भतुभूवि में है। पर धमेर कहते है हो हाथ 
हही हो बाता,--उस्ी के लिए है सपना, तारयां, गोगलदा। गाते प्रगमाते प्रदेश 
कब! उसी सिडि डी प्लोर बढ़ रहा है । दुघ शोर वायु जद डो झाते भीवर मे बता 
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धाहते दें दूसरे उसे बाहर से भौ ले रदे हैं । संसार में इस प्रकार को द्विमुखी अ्रवृत्तियों 
देखने में भ्राया ही करती हैं । उन सब के भीतर से 'स्व” विशद ही होता चलता है, 
भेरा' का परिमाए संकीर्ण मं रह एर विस्तृत ही होता जाता है। जितना वह 'मैं' 
विद्वद भौर विस्तीरों होता है, भहकार के मूत का जोर उस पर से उतना ही उतर 
कर हल्का होता है ४” 


इस प्रकार बुद्धि /ैत पर चलती है। “इसलिए मेरे साहित्य का परम श्रेय 
तो हो रहता है भखण्ड भौर भरद्दं त सत्य । उसी का व्यावहारिक रूप है समस्त घरा- 
चर जगत के प्रति प्रेम, भनुरुपा यानी भ्रद्विसा ।/" 


बुढि के स्पान पर जैनेर्द्र प्रात्म-ब्यपा का प्रतिपादन पभपने उपन्याप्तों में करते 
हैं। “सच यह है कि भादभी के भीतर को व्यधा ही सच है। उसे सेजोते रहना 
दाहिए । वह ध्यया ही धक्ति है (”' भ्यवा ४“ “भीतर का दर्द मेरा इए हो । घन 
प्रैल है, मत का दर्द पीयुध है । सत्य का निवास और कही नहीं है। उस दर्द की 
वाॉमार स्वीकृति में से ज्ञान को भौर सत्य की ज्योति प्रकट होगी। प्न्यथा सब ज्ञान 
फ़ोसला है भौर सब सत्य की पुकार पहुँकार ।”” ध्रात्म-ब्यया एक घोर तो बुद्धि को 
गतावश्यक अनाती है क्योकि “सचमुच णो क्षास्त्र से नहीं मिलता, वह झ्रात्म-न्ञान 
एत्म-व्यथा में से मिल जाता है,” दूसरी होर भात्म-ध्यथा धरहुंकार को धुलाती है । 
हुंकार के विगलन से भ त भौर भहिसा को प्राप्ति होती है भौर प्रेम व प्रसण्दता 
है सब्धि ही जैनेस्ध के उपन्यास साहित्य का उद्दंश है। 


जैनेस्द् की मान्यताभों को हम विश्लेषण करके क्रम से इस प्रकार रख 
कते हैं :-- 


१. मानव अपने समग्र क्रिया-कलार्पों द्वारा एक ही सिद्धि की भोर बढ़ रहा 
प्रौर वह सिद्धि है प्रपने को विदव से एकाकार झरना धौर विषय शो पपने में 
'ठेफलित देछ लैना । 
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(ण्ष्ध इज भौर घतई उपस्यान' 

२. जीवन डी इस ध्सरटता व प्रदैशता भौर हमारे बीच में प्रहार का 
पर्दा है, भर्यात्‌ भहंग्रार इस भवष्दता की अनुभूति में दाघक है। 

३. प्रहुँगार विभेद की उत्पत्ति करता है भौर विग्रह, दे ध, घर, भविडार 
प्रादि विकारों ढा मृत है। 

४... प्रारमरठि भौर परासोचन की ध्रवृत्ति भी घहुंडार-जन्य है। 

५. पभरदंकार का विगसन भात्म-व्यथा को साधना द्वारा धमिप्रेठ है। 

६. पर्दृष्तार की शूस्यता भौर स्मप॑रा को वृत्ति के विकास में 'स्व” भौर 
पर! को भावनाएँ एकाश्म होती हैं, भौर इस प्रकार के विस्तार से सोक-कल्यारा 


सिद्ध द्वोठा है। 
चू'कि प्रेम को यह स्थिति समी प्रकार के सत्‌ साहित्य का चहिष्ट है, 


७. 
झत: साहित्य इसके प्रतिपाइन से लोक-कल्यारा का सांपन 
जे श-- पाठक बनता है। भव हमें यह देखना होगा कि जैनेन्द्र की उपयुक्त 
की दृष्टि से-- मास्यतार्मों की प्रतिष्ठा उनके उपस्यासों में कहाँ तक हुई है 


झौर प्राठक पर उनका किस रूप में प्रमाव पड़ेगा । 


इस सम्बन्ध में पाठक की हैसियत से प्रमाकर माचवे के मत का उल्लेख 
अनुपयुक्त न होगा । वह कहते हैं, “भोर यही वह भ्रहँ-मावता है जिसके विदद्ध जनेस्र 
ने समष्टि-प्रेम वी भित्ति पर खड़े होकर, झुल्लमखुसल्ला विद्रोह घोषित किया है । उतकी 
हरेक कृति का रोम-रोम झात्मोत्स्ग झोौर भात्मदान की इस महत्‌ भावत से परिप्ता- 


बित हैं ।/ 
पहली विशेषता जो पाठक भालोच्य उपन्या्सों के समष्टि-प्रमाद के सम्बन्ध 
में भनुमव करता है वह यह है कि इन सभी उपन्यासों में करुणा की तीद्ध धोौर प्रखर 
अम्तर्धारा प्रवाहित है। 'बल्याणी! झौर ्यागपत्र' में--“ब्यतीत' को भी सम्मिलित 
किया जा सकता है--करुणा धत्यस्त धनौमूत हो गई है। गृराल, बल्याणी पर 
जयन्त की झात्म-य्यथा से पाठक व्यथित भौर विचलित हो जाता है झोर धहन्ता को 
व्यपंता को समझता है। सुनीता, खुखदा धौर मोहिती भी करणा पौर श्रद्धा की 
साकार प्रतिमाएँ हैं सौर उतकी मनोवदेदगा भी प्राठक के लिए शसह्मझापः है। 
श्रीकान्त, कास्त भौर नरेश के चरित्रों में तो जेंढे प्रेम मोर घलष्डता की झावना 


मूमिका--“साहित्य का श्रेय शोर प्रेया । 


क्षनैद्ध के उपस्यासों का सामास्य विदेचन [₹णच 


पुजीकृत है, इनमें जैवेद की माम्यताग्रों का प्रत्यक्ष प्रतिफलन है। संक्षेप्र में 
वास्तविकता यह है कि जेतेस्ध का प्रत्येक उपन्यास 'भहंवृत्ति की ब्यर्षता भौर 
प्रनृषादेयता फो चित्रित करता है भौर उसके स्पान पर निरहूता भौर प्रेम का 
प्रचार करता है । 


आाक्षेप 


जैनेख्-साहित्य के उद्देश के भज्ञान भघवा उसको अमान्यता के कारण 
जैनेन्द्र पर उनके उपन्यासासों को लेकर भनेक लांछनाएं भोर भारोप लगाये गगे 
हैं। जैनेन्द्र की मान्यताप्रों को घ्यान में रक्षकर उनके पक्ष से झ्ारोपों का उत्तर व 
खण्डन इस स्पल पर सर्दया भसंगत व होगा । सत्य की सापेक्षतां के कारण हम यहाँ 
यह मानकर चले हैं कि जँनेन्द्र की घारणाएँ पूर्णंत: निर्भनान्त भौर अमिस्या हैं। 


जैनेम्द्र के उपस्यासों पर भ्रनेतिकता भौर भ्रश्लीलता का पारोप प्रनेक 
समालोचकों ने लगायः है। 'सुनीता' के प्रकाशन से हिन्दो-प्रालोचना-जगत में एक 
हल चल मच गई थी । इसमें भ्रन्तिम पृष्ठों के सुनीता भौर हरिप्रसन्‍्न के प्रसंग ने 
जैनेस्॑द्र को प्रनेक समीक्षकों के भाकोश का भाजन बना दिया है। विनेषमोहन शर्मा 
तो भरनौलतापरक “वास्तववाद' के चित्रण की दृष्टि से जेनेन्द को हिन्दों में भादि 
उपन्यासकार मातते हैं ( उन्होंने अपने लेख में 'सुदीवा” के उपयु'क्त प्रसंग को पूरा 
उठ्धत किया है॥ ! इस प्रकार “्यागपत्र” में मृशाल भौर कोयले वाले के साहचर्य 
प्रसंग को लेकर प्रदल विरोध उठा है । नेददुतारे वाज्पेयों जँसे मूेन्य भालोचकों 
ने इस प्रदंग को प्रवेतिक, भोर इस कारण दिद्य सिद्ध करने का यत्त ढिया है 
कत्याएी का चरित्र भी भनैतिकता को दृष्टि से लांछतातीत नहीं भानां गया है । 
'सुणदा' भोर 'विवते' के सम्बन्ध में भ्रीपत राय का इत्ी दृष्टि से यद्ट मत है, "नारी 
के विरोह भातम-समर्पएण का यह नग्त चित्र साहित्य में प्रतशना है ( ढही यह लेखक 
की दप्ित बासनाप्रों /एवं भाकांछाभों ? ) का विस्फोट तो नहीं है ? पर कितना 
अधम, हितना धशोभत ? जैसे नारी का कोई ब्यक्तित्व हो ही नहीं, बह मात्र 
फठपुतती द्वो ।” * “व्यती्ता चूंकि जैनेन्ट की नव्यतम कृति है, श्तः इस बी सपोक्षा 
हमारे देखने में भद्टी घायी। फिर भी भनिता का जयंत कै लिये स्‍ह्रात्म-समर्पण करने 


१. लेख-- जड़वाद या वास्तदवाद ?*, पुस्तक--धुष्टिकोण॥! 
२. सेश--मैवेशहुपार ओर ध्यायपत्र॑--पुस्तक-- स्‍झाघुनिक साहिएव 7 
$. “जैराइप के पुकारो', 'घरालोदन/ दर्थ ३ भंक २, खनवरो, शडा 


१७६ | अनेद् और उनके उपन्यास 


की तत्परता के सम्बन्ध में पयम झौर 'घशोमत' शब्दों को हो घीपत राय पंत 
प्रालोचकों की झोर से व्यवह॒त किया हो जा सकता है क्योंकि व्यतीत” तेशर के 
पिछले उपन्यासों से विशेष मिन्‍त नहीं है। 

प्रनेतिकता भौर प्रस्लीलता सम्बन्धी इन शारोपों का प्रधान उत्तर यही 
दिया जा सकता है कि जेनेन्द्र को तात्तिक दृष्टि में स्थूल् सामाजिक नेतिक-विधान का 
अधिक महत्व नहीं है । 

देखिए, वकीय छाहक ( कल्याण! ) के शम्दों में जंते स्वयं लेसह शेत 
रहा है--शाबन्दिक विशेषण मेरे काम नहीं भाते, सब उपले, भ्रोत रह जाते हैं । 
भ्राप ही बताइए, बल्याणी प्रसरानी की याद को में गया कह दू” कि वह सोटी थी 
या कहूँ कि वह भच्छी थी ? पर बुद्धि निमित ये सद शब्द सतह की सहरों को गितते 
हैं, गहराई को वे कहाँ नापते हैं ? कया वे उसको तनिक भी पाते है जो प्रन्तगंत है है 
जो प्रनुभव होता है, गया वह छब्दों में घाता है ? रेसा में बंघता है?” एक पधरय 
स्थल पर--"पर समभ-समभझ की बातें हैं। हरेक की समझ प्रपमी है। भपने से 
बढ़कर किसी के लिए दूसरे की समर होना कठिने है। पर्यात्‌ एक के लिए दूसरे 
की समझ मूठ है। इस तरह सारी ही समझें भूठ है। यथापे यथाप॑ है भौर 
शश्सम्बग्पी हमारी समझे (ज्ञान-विज्ञान) हमारे ही घरोदे हैं, सच सब के पार है। 
इसी लिए बस्याणी की कट्ानी कहते समय भ्रासोचता विदेचता ते बचूँ। सब रिधापी 
समफाव है|" 

जैनेंग्ट ढ्ो तो स्व! धोर पर ढी प्रलफ्टता धमीष्ट है। धौर इस धप्रेर की 
ब्राप्ति में क्‍यूप नैविरशिता शाप नहीं हो सरती । बह १हीं भी हमाज के जीवि+ 
निपम विरोध में घाते है बहा उतहे ढारण प्रग्नेम का धाषरण से करके जैतेरा के 
बाज उन नियमों का परिद्वार करके प्रेम भौर धरमेद ढी प्लोर ही अधूत होते है। 
पपने पतियों के विश्वास धोर ब्रायप को पने १₹ ही तिरीहू धारमा भारमसमर्श के लिए 
हापर होती है । इसड्े इतिरिक्त, हरिव्रशत्र, जिनेत, शाल तथा अवम्त के ध्यक्तिशषों 
दी दुरततता धौर मीवपटता की ध्रदवुत्ति-परद दुश्चियों ढ्रो| श्ोगते ढे लिए जारी 
पाजों को झोर से प्रेम ब्यवद्धार भवेतित था । इत भारों वातों ढी धद्दामस्यतां डी 
इच्दियाँ प्रेमपुर्णों स्यवद्धार से टढराइर इसने भगती हैं धौर ने दिर ध्रपने ताबाारश। 
(ए०07554)) ह्तर पर था बाते हैं। प्रेप भौर धद्भाजता ही बहू दिजद ही बवेख 
हो घरीस्सित है। 
है. इक्पाली पूल्‍--&ू०. १. वाली बु०्-्द! 





अनेख के उपध्यातों का सामान्य विवेचत | १७७ 


कल्याणी के घरित्र में भनेतिकता (परपुश्षन्‍्गमत जितका श्रवाद झुमाज में 
हल रहा था) भकल्पतोय है। कल्याण में पति के प्रति समपितत होने को इतनी भ्रधिक 
ैष्टा है कि वह चेतनावस्‍्या में तो डा० भटनायर, भ्रषवा राय साहब, भ्रथवा भ्रम्य 
केसी पुरुष के साथ सम्बन्ध स्थापित कर ही नहीं सकती 


मुणाल के विषय में मनेतिकता के भ्रश्व का उत्तर पहले ही विस्तार से दिया 
शा छुका है । 


किन्तु फिर भी 'सुनौता' में संकेत भोर संयम का भ्रभाव है। इस फा कारण 
पह है कि 'सुनीता' तक दोली के इन गुर्धों का पूर्ण विकास नहीं हुमा था । 


उपन्यासकार जैनेन्द्र पर दूसरा झाक्षेप पलायनवादिता का है। भ्रस्तुत उपन्यास 
में सामयिक साम्राजिक, राजनीतिक य भ्रार्थिक प्रश्तो व समस्याभों की प्रवदेला ही 
इस भाक्षेप के भूल में है। उदाहरणार्थ “सुलदा' भौर “विवत्त' के सम्बन्ध में भौपत 
राय के शब्द उल्लेखनीय हैं :--"दोनों तिलस्म है--दिवास्वप्न तो वे नही हैँ. क्योंकि 
स्वप्न में छापद भ्रधिक विषद्दसनीयठा हो । यहाँ सौन्दर्य तो बया, काल्पनिक सौन्दर 
भौ नहीं है ! पषायं से वे बहुत दूर है--साम्राजिक ययाये से भी झौर वैयक्तिफ यथा 
से भी क्योंकि नवे समाज के भ्रति सच्चे हैं, न व्यक्ति के 4 (वा व्यक्ति से भलग 
समाज के प्रति सचाई सम्भव है ?) जीवन कहीं उनमें है हो नहीं। जीवत के बित्र 
वे हैं दी कब ?”' झोर घूकि 'सुखदा' भौर 'विवर्त' सै जैनेन्द्र के धन्य उपन्यास भी 
“सामाजिक यथाये भथवा “जीवन! की दृष्टि से भिन्न नहीं हैं, भत: उनके सम्बन्ध मे 
भो ये दचन सत्य हो सकते हैं । 


किस्तु उपस्यास के करंव्य-कर्म के सम्बन्ध में रुप जी की धारणा प्रश्पात् 
संकुचित प्रतीत होती है । वह यह भान बैठे हैं कि भोतिक यथार्थ के प्रति हो उपस्यास 
में प्रपने विचार प्रकट किये जा सकते हैँ। फिर मानसिक यथार्थ के लिए. स्थात कह 
मिलेगा ? मदि उपन्यास के उद्दंह् के अठि राय जी की घारणा संकोरों नहीं हैं, 
निश्चय ही जैनेद्ग के धौपन्यासिक प्रतिप्राद्य से वद्ध भपरिचित हैं! प्रभ्यथा, बया या 
कहा जा सकता है कि जैनेन्द्र के उपन्यातों में ययायंता ठो है महीं, दिवास्वप्न भी नह 
ये भात्र तिलत्म है ? वास्‍्तविकठा यह है कि जेनेन्द्र अपने उपन्यासों में वैयक्तिक 
और सामाजिक दोलों प्रकार के यथार्थों के श्रति जावहक हैं । भालोच्य डृतियों में 


१६ “नेरादण के पुशरो”---"आछोचन), छनवरो” ४४ $ 


१७६ | अंजेर और इक इपस्पास 


की तत्परता के सम्दग्ध में 'प्रयम” भौर 'प्रशोमत! दान्हों को हो धीपत राय जैसे 
धालोचों की घोर से स्पवद्दत किया ही का समता है बर्योड़ि व्यतीत” लेखक के 
विएसे उपस्यासों से विधेष मिल्‍्त्र महीं है। 

पनतिकता बोर भग्सीसता सम्बन्धी इन भारोपों का प्रधान उत्तर यही 
दिया जा सबता है कि जैनेरद्र को तात्विक हृष्टि में रयूल सामाजिक नंतिक-विधान का 
प्रधिक महत्व नहीं है। 

देशिए, यकीस साहद ( बल्याणी' ) के शब्दों में जंसे स्वयं लेखक शोस 
रहा है--''शाग्दिक विशेषशा मेरे क्रम महीं झाते, सब उपले, शोछे रह बाते हैं । 
झ्राप हो बताइए, बत्याणी प्रसरानों को याद को में क्या कह दूँ कि बह खोटी थी 
या कहूँ कि वह भच्छी थी ? पर बुद्धि निधित ये सब शब्द सतह की सहरों को गरितते 
है, गहराई को ये कहाँ नापते हैं ? कया वे उसको तनिक भी पाते है जो झन्तगंत है ?ै 
जो ध्रमुभव होता है, कया वह दाम्दों में पाता है ? रेखा में बंघता है ?”' एक धन्य 
स्पल पर--"पर समरफ-समझा की बातें है। हरेक को समझ धपनी है। भपने से 
गढ़फर हिसी के लिए दूसरे की समझ होना कठित है। पर्थात्‌ एक के लिए दूसरे 
की समझ झूठ है। इस तरह सारी ही समर भूठ हैं। यथा यथायें है भौर 
तत्सम्बन्धी हमारी समझे (ज्ञान-विज्ञान) हमारे ही घरोरे है, सतत छबर के पार है। 
इसी लिए बल्याणी को कहानी कहते समय भालोदना विवेखना से बचूँ। सब दियायी 
सममाव है |” 

जैनेम्द्र को तो 'रवाँ स्‍झोर 'पर' को भसष्डता भगीष्ट है। पौर इस धमेद को 
प्राप्ति में रधूल नैतिकता डाधरू नहीं हो सकती । जहाँ कहो भी समाज के नीति- 
नियम विरोध में पाते हैं वहाँ उनके कारण धप्रेम का प्राचरण न करके जैनेस्द के 
पात्र उन निपमों का परिहार करके प्रेम भौर भभेद की भोर हो ह्सृत होते हैं। 
अपने पतियों के विश्वास झौर प्रत्यय को पाने पर ही निरीह भारमा प्रात्मसमपणा के लिए 
तत्पर होती हैँ । इसके झतिरिक्त, हरिप्रसप्त, जितेन, साल तथा बयन्त के प्यत्तित्वों 
की दुरग्तता भोर भोीषणता को झ््दंदृत्ति-परक ट॒त्यियों को खोलने के लिए नारी 
पात्रों को भोर से सपम्रेम व्यवहार ध्रपेक्षित था। इन दारों पात्रों को झहम्मन्यता दी 
प्रन्पियाँ प्रेमपूर्रों ध्यवहार से टकराकर घुलने सगतो है भोर दे फिर भपते साधारण 
(70770) स्तर पर भा जाते हैं। प्रेम घोर सद्भाजना की यह विजय ही जैनेस्ट 
को प्रमीप्सित है। 
३. कस्‍्याफों पुश---र० २ कस्याणएँ ए०--धह 





अनेख के उपयासों का सामान्य विवेधन [१७७ 


कल्याणी के घरित्र में भनेतिकता (दरपुरधनामन जिसका भ्रवाद समाज में 
फल रहा था) भकल्पतीय है। कल्याणी में पति के प्रति समपित होने की इतनी भ्रधिक 
बेष्टा है कि वह चेतनावश्यां में तो डा० भटनागर, घयवा राय साहब, भ्रपवा प्रन्य 
किप्ती पुष्य के साथ सम्बन्ध स्थापित कर ही नहीं छकती । 


मुणाल के दिषय में भनेतिकता के प्रशव का उत्तर पहले ही विस्तार से दिया 
खा चुका है। 


किन्तु फिर भी 'सुनौता' में संकेत भोर संयम का भ्रभाव है। इस का कारण 
यह है कि 'सुनीता ठक होली के इन गुणों का पूर्ण विकास नहीं हुमा था । 


छपन्यासकार जैनेन्द्र पर दूसरा भाक्षेप्र पलायनवादिता का है। प्रस्तुत उपन्‍्यासों 
में सामयिक सामाजिक, राजनीतिक व शार्षिक प्रश्नों व समत्याभों की पवदेेला ही 
इस भशाक्षेप के मूल में है। उदाहरणायं “'सुलदा' भोर 'विवर्त' के सम्बन्ध में भ्रीपत 
राय के एब्द उल्लेखनीय है :--“दोनों तिलस्म हैं--दिवास्वप्त तो वे नहीं हैं क्योंकि 
स्वप्त थें क्ापद भ्रधिक विध्वसनीयता हो | यहाँ सौन्दयं तो दया, कात्पनिक सौह्दप 
भी नहीं है । यथाये से वे बहुत दूर हे--सामाजिक थधाथे से भी भोर वैयक्तिक यथाथे 
से भी बयोंकि नवे समाज के प्रति सच्चे हैं, त व्यक्ति के | (या व्यक्ति से शलर 
समाज के प्रति सचाई सम्भव है ?) जीवत कहीं उनमें है हो नहीं। जीवन के चित्र 
वे हैँ दी कब ?”! शौर घूकि 'सुखदा' भोर “विवर्त' से जैनेस् के प्रत्य उपत्यास भी 
“सामाजिक यथाये शयवा “जीवन' को हृष्टि से भिन्न नहीं हैं, भत: उतके सम्बन्ध में 
भी ये बचत सत्य हो सकते हैं । 


किल्तु उपन्यास के कर्ंव्य-कर्म के सम्बन्ध में राय जी की घारशा भत्पत्त 
संकुचित प्रतीत होती है । बह यह मान डैठे हैं कि भौतिक यथाथे के प्रति हो उपन्यास 
में झपने विचार प्रकट किये जा सकते हैं । फिर भावसिक ययाय॑ के लिए हथात कह 
मिलेगा ? यदि उपन्यास के उद्ंशा के अति राय जो की घारणा संकीर् नहीं हैं, ते 
निश्चय ही जैनेद्ध के भ्रौपन्यासिक प्रतिपाद्य से वह भपरिचित हैं। भव्यथा, क्या यर 
कट्टा जा सकता है कि जेनेस्द्र के उपन्यासों में बथायंता तो है नहीं, दिवास्वप्न भो नह 
बे भात्र तिलस्म है ? वास्‍्तविकता यह है कि जैनेन्द्र भपने उपत्यासों में वैयक्तिक 
और साप्राजिक दोनों प्रकार के यपार्ों के श्रति छापरुक हैं। भालोच्य कृतियों में र 


१. ०नेएडम के पुआए'--यएफोडल्, छलदरए? ४५ ५ 


| जैरोक घौर पत्ती शांत 


हैरत बदलकर बचा धौर बाग (विवड़ी प्रदुचतां सम शक है) बे बात है, पतित 
धाजाविइ इत्पाएं के धाद्ण की धतिछा भी उतमें हुई है। दिशिसता गही है हि 
मजा डाएचगाद घोर मेजतिद बद्गात पर हुए है ) जहाँ के रघताएँ ए प्रौर ध् 
है रिपयत में घातप अपखिति (लो दिविशा।0त9) का घादर्य सामने रखती हैं शे 
बैवतिक शु्त के निए हितता ययार् है |), बड़ाँ दूबरी घोर, धरटुहार के धल्कार मे 
धमुष्य के व्यस्त गे सेंगता का वरदिंगाय रिहा पं दिस्तार दी होगा बस्दा। 
तष्य बढ़ है हि घात्रे दात्पामों डरा सोइकत्याश ही जैतेय हा परोश डिखु बुत 
इहश है। ऐसी शा में शान के प्रति धशगड्कता घघरी पपायतवादितां का 
धार जऔीषत डे धवि रृट्ि-मेश के कारए ही है । रहीं तो उामस्यागदार जैतेरट जीवन 
है पति रहते ही धरे है शिएे हि रमव्यागड़ार प्रेयवतव । 


दरभाउतवाहितां का ध्राधेद एउडूगरे प्रदार से भी लगाया जाता है। “सदा 
है सेपद गापारिइ उदनसन्युप्त की सम्मागता से बग्त है। ठसड़े दिलत में गे 
पत्तायत ढ़े तश्व है।” भपषता /जेनेस्ट ढिसी एड रमहया का संमाधात देने ढा प्रयण 
महीं करते, इगद्मा ढारएं यह भौ है ड़ि उत्हें प्रसंक्द समस्याएँ दीसती हैं, प्रयंस्‍्य 
प्रएत, सातों, णीशस सपायापों प्रौर अश्त विश्यों डा ही समुद्याय हों। इतती सम 
श्याधों के सुसम्धने की प्राशा कहाँ तक की बाये।” 
यहूं कहता डि जेनेंद ने इत समस्पाएों का समायात नहीं डिया है, वास्तव 
में धयपाएं होगा। उनड़ी कुसा में घौर घन्य डिसी उपस्यासकार की कला में यही मेद 
है कि जेनेरद्र वक्तष्य को सीषा नहीं रतते, प्रत्यृद उसकी भोर संकेत करके रह जाठे है । 
बया प्रमोद से जो जज होने के माते समाज को प्रतिष्टा-स्वहूप है, जजों में स्यागपढ 
दिसवा देना इस मात की झोर संडेठ नही हि जैनेन्द्र उत छामाजिक मान्यताग्रों घोर 
रूढ़ियों का प्रदल विरोध करते हैं जिन पर मृणाल पर किये गये भत्याचारों तरा 
झमानुपिक व्यवहार का दायित्व है ? भन्यपा प्रमोद (पी० दयाल) के स्यागपत्र ढ़ 
सा्पकेता क्‍या है? यह प्रश्न उठ सकता है कि स्वयं भूणाल ने सामाजिक भत्याचार 
के प्रति भपनी भावाड भ्यों नहीं उठाई ? इसका उत्तर यही है कि भृणाल चूड़ि 
स्वयं सामाजिक हिंसा का शिकार है, ट्विसा का उत्तर हिसा से नही दे सकती । यह 
घेनेन्द्र के उददंद्य की पराजय होती है। यह भी प्रश्न उठाया जा सकता है कि अमोद 
से घपती डुभा मृणाल के लिए समाज से छुला दिदोह क्यों नहीं किया है ऐसा न झरने 
१. लेश--“ब्ेनेख को उपन्यास-कला/ पुप्तक--“साहित्य टिन्‍्ता/--लैं० (5 
बेबराज । 


जेनेस के उपत्यासों का सामान्य विवेचत [ १७६ 


का एकमात्र कारण है, उसके भपने व्यक्तित्व की दुर्बलता । उसमें इतना स्राहस ही 
नहीं था कि वह समाज से टक्कर लें। फलतः उसके पास एक यही भाग था कि वह 
समाज का बहिष्कार करे | शोर यही उसने किया भी ! बुझा की मृत्यु पर जब उसके 
हृदय में समाज के विशद्ध अतीद तिक्तता का भाव उदित होता है, तो वह जजी से 
स्यागपत्र दे देता है भौर हृरिद्ार में शेष जोवर बिता देता हे ६ कौन जानता है इस 
दरिवतंन से 'त्यागपत्र' के किसी भी पाठक का हृदय-परिवतंन नहीं हुग्रा है ? 


'कल्याणी' के तमाम प्रस्तित्व में डा० झसरानी के चरित्र के भ्रति (यद्यपि 
इसका चित्रण भी सहानुभूति हे हीन सही है) नापसंदगी का भाव ध्यनित है । 


“परख' में सत्यथन के समाज सुघारक किन्तु झांत्म-प्रवंचक चरित्र पर 
व्यंग्य है । 


होष उपन्यासों में समस्याएँ भोतिक इतनी महीं हैं, जितनी कि मानसिक, . 
यद्यपि वे सामाजिकता से विल्छिल्न नहीं हैं। 


जैनेन्द्र पर यह लछन भी लगाया गया है कि वह तिराशावादी हैं भौर भपते 
साहित्य में तैराश्य का प्रतिपादन करते है । एक बार फिर श्रीपत राय के मत का 
हम यहाँ उल्लेख करते हैं "नेराश्य इन दोनों उपस्यासों (सुखदा' व 'विवर्त') का 
संदेश है--नैराश्य को यदि यह संज्ञा दी जा सके / यहाँ तक भी मुझे भापत्ति नहीं 
है--मयदि लेखक को पहूँ प्रोर भंघकार ही दिखाई देता है तो उसे भ्रधिकार है कि उसे 
अ्रंघकार ही कहे ॥ पर जीवन के जिस प्रशस्त मार्ग में उसे जो कुछ दिखाई देता है, 
उसे झपने भ्रंद्िण निणंय घरषवा लक्ष्य से कलुपित करने का उसे प्रघिकार नहों है ४!" 


बात यह है कि जेंनेत्र नियतिवादी हैं भौर (:05४7॥० ९४॥-परमात्मा' 
में प्रत्यय रखते हैं | कृदाचित्‌ उतके नियतिवाद को ही निराशावाद मात लिया गया 
है थो सवंधा भ्रान्तिपूर्ण है। 

जैनेन्द्र के नियतिवाद का परिचय संक्षेपत: इस प्रकार दिया जा सकता है-- 
अवितथ्य स्‍भज्ेय भौर कल्पनातीत है ॥ धनाग्रत सदा भ्रंघकार में रहता है। धटवा- 
चक्र किस फ्रम से धूमता है, यह हमारे लिए सर्वथा प्रज्ञात है। भाग्य का तक हमारे 
तकों प्रौर छिद्ास्तों में नहों बेंघता। मादी के प्रति हमारा सम्बत्ध विस्मय धोर 
उत्सुकता का ही हो सकता है $ किन्तु इसक! यह शर्य नहीं कि, चूँकि छीवत की 
१६. “मेराध्प के पुजारो'--“प्रालेदना --अववरी (शूढ ॥ 


(८० [ जनेख धार उनई उपस्याए 


गति हमारे सकों से स्वतन्त्र है, वह (जीवन की गति) त्क॑हीन है। वास्‍्तविकठा यह 
है कि भवितव्यता में भी सुश्रृख्नल-भाव वर्तमान रहता है, यन्नपि वह वर्क हमारे म्ि 
तर्कों (रिध४०527 08८) से मिप्न है। ' जो मी घटित होता है, वह भतियम मे 
नहीं होता, नियम से होता है । वही नियम ही नियति है। “वह घागा (जोवनका 
धागा) किस प्रकार किन रेशों से पूंद कर बना है श्लौर कहाँ कौत बैठा हुप्ाउस 
प्नन्‍्त सूत्र को इस विश्व-चक्र पर ऐंठकर कातता जा रहा है। सच तो यह हि एए 
जीवन के सम्बन्ध में हमारा समस्त मंतव्य समुद्र के तट पर कौड़ियों से खेलने वाले 
बालकों के निर्णय की भाँति होगा ।” यह नियति नामक तत्त्व हमारी भत्पज्ञवा भौर 
अवशता और हमारे प्रहंकार की निस्सारता का हमें बोध कराटा है | 


“बहुत कुछ जो इस दुतिया में हो रहर है, वह देसा ही क्यों होता है, प्रस्यश 
क्‍यों नहीं होता--इसका क्‍या उत्तर है ? उत्तर हो भषवा म हो, पर जान पढ़ता है 
भवितब्य ही होता है । नियत (?) का लेख वेंषा है । एक भी भल्तर उसका यहाँ से 
वहाँ न हो सकेगा । वह बदलता नहीं, बदलेगा नहीं ।”” १ के 


किन्तु जब नियम है ही, प्रपनी इच्छा का नहीं, नियति था विधि को इच्चा 
का ही सही तो इस समस्त नियमत का सक्ष्य तो होना ही धाहिए। जैनेद्र रहते 
है कि प्रेम से बढ़कर भौर क्या नियम हो सकता है ? उनकी भतुमूति है कि जीव 
की सिद्धि भभेद-भतुभूति में है। जाने-म्ननजाते प्रत्येक सवा ठसो सिद्धि की घोर 
बढ़ रहा है । 

साथ ही नियति में भास्पा' जड़ता भषवा नित्पन्‍दता के भाव उत्पन्न करने 
के लिए नहीं है। मातव को निष्क्रिय भोर निष्करण्य होता भ्रावश्यक महीँ है। 
“जो होता है भौर होगा वह उसके बिना भौर बावज्भुद महीं होते पायेगा, उसके ढ्ारा 
झौर उसके सहकार से होतहार को होना होगा ।' 

इ प्रकार जैनेन्द्र का नियतिवाद निर्लेद्य नहीं है प्रषवा मतुष्य को बड़ हहीं 
बनाठा । ऐसा नियतिदाद निरायावाद महीं हो सकता बर्योकि तिराशा सह्य ढी थिंदि 
के झ्रमाव में (सद॒य के ध्माव में भी) उलप्त होती है भौर ध्कर्मष्यवा का काएए 
बनती है! धतएव जेेद्र के उपस्यातों में नियधा दूँढता आत्ति से मुक्त गहीं है । 

१... देकिये--भे्ष 'राप्य में कर्मे-दरम्परा, पुस्तर 'लाहित्य का सेय भौर प्रंय ६ 
२ त्यायपत्र॑--ु* शदा 


ओनेग़ के इपण्यासों का सामाप्य शिदेचन [ १४१ 


जैनेरट की उपस्यासला पर 'घात्मपीडन-प्रियता/ ()४३$०८आ7) का 
भी धाशेप सगादा यया है। निश्चय ही भात्मपीह़न अषवा प्लात्यम्यथा जैनेस्द्भ के 
प्रहियाएों में से है। पह भ्रात्मपोद़त उसह! साध्य नहीं है, भ्रपितु साध्य की सब्धि के 
लिए साधन है धौर उतके भनेक पात्रों के चरित्र-निर्माण के एक प्रमुख तत्व के रूप 
में निरूपित किया गया है। वस्तु-रिषिति यह है कि प्रात्मपोड़न का महू मिरूपण 
इनेरद् में प्रपती दोनों ही सीमाप्रों को छू गया है। दोतों सीमाएँ प्रघवा छोर क्रमशा 
इस प्रदार हँ--विम्नतम धरातल पर )/(3502057॥ भौद उच्चतम धरातल पर 
साधना । कल्पाणी का बरित्र निम्ततम घराठस के अषिक निकट प्रा गया है।हा० 
भ्रद्दानी के प्रति समर्पित बने रहने को उसको भतवरत थेप्टा कुछ हृद तक उनके 
हारा प्रभिमूत ([00777402त) होने में परिणत हो गई है। डा० भसराती, उप्के 
वि, घनेक प्रकार से उस पर सांछनाएँ सगाते हैं। उनके प्रषिकार की वृत्ति उस 
समय चरम सीमा पर पहुँच थाती है जबकि वहू बल्याणी को बीच-भरे बाडार में 
वीट बैठते हैं । इस पर भी कल्याणी पति का विरोध नहीं करती है। पति द्वारा 
अपने प्रेमी प्रीमियर का प्रनुचित उपयोग किए णाने के प्रसंग में कल्याणी की मान- 
पिक याठना तीब्रठम हो णातो है ढिस्तु फिर भी तिविरोध वह सब सहन करतो है। 
उसका प्रास्म-प्रणेप (52-क7ए[९८४०४) थे युक्त (880लंग्र४४७॥) उसके 
स्पक्तित्व की भसाधारणता (४0०29) री घोर एक संकेत है। किन्तु 
क॒ल्याणी के व्यक्तित्व में रुम्णता का हल्का-सा स्पर्श ही है बरमोकि कष्ट की स्वीकृति 
उसमें चेतन मत के स्तर पर भ्ौर सविवेक हुई है। विवेक के इसो तत्व ने कल्याणी 
के चरित्र को श्रधिक रुप्णा बनाने से बचा लिया है । “त्याग्रपत्र” की मृणाल के विषय 
“में भो यही कट्दा जा सकता है। प्रात्मम्ययां की सजग व सविवेक स्वीकृति के कारण 
ही वह )/280८/75६ चरित्र नहीं बन सकी है । 


सुनीता, कट्टो, खुदा, मोदिनी भोर जयंत के चरित्रों में भात्मपीड़न का 
घवल रूप--साधना का रूप मिलता है ये सभी पात्र भपते भ्रषवा दुसरे के भहंकारों 
को धुलाने के लिए प्रात्मपीड़न को न्यूताधिक साधना करते हैं। श्रीकान्त, कान्त, 
ग्रौर नरेश तो जेसे सिद्धि श्राप्त कर झुके हैं, साघक मात्र न रह कर सिद्ध हो 
छुके है । 


सबसे बड़ा प्राइचयें इस दाठ पर होता है कि जैनेत्र पर उद्देश-हीनता भषवा 
दिश्ाह्वीनदा का प्रारोप लगाया जाता है। * के लिए, डा० देवराज 
कहते हैं--वस्तु-स्थिति यह है कि "7 : एक विदिष्ट दिशा में 


शहर ] औनेख झोौर उसके उपन्यास 


प्रयोग नहीं करते। उनका मनोवैज्ञानिक पर्यवेक्षण स्‍ौर दाशंनिक चिन्तन दोनों, घलग- 
प्रलग भ्रयवा साथ-साथ एक हृदयगम्य प्रयोजन की पृत्ति के लिए श्रवृत्त नहों होते।” 
पषवा “जैनेस्द के पात्र किसी भी लक्ष्य को लेकर चलते हुए दिखाई नहीं देते-- 
उनके समझे जाने में यही एक बड़ी वाघा है।” हमारा इस विवेचन में भाद्यन्त यही 
दिखाने का प्रयत्न रहा है कि जैनेन्द्र सोह श कलाकार हैं, कि उनके उद्देद्दा कया हैं 
और उनका श्रतिपादन उनके उपन्यासों में कितनी सफलता से हुआ है। यह स्थापित 
किया जा चुका है कि जैनेन्द्र के दा्षनिक विचार भौर उनके सभी पात्र एक निर्दिष्ट 
किन्तु रहस्यावृत्त लक्य लेकर चलते हैं। वस्तुत: दिशाहीवता का भारोप नितास्त 
निराघार है । 


पाँचवाँ अध्याय 
जैनेन्द्र की उपलब्धि और उनका भविष्य 


इस छाताब्दी के दूसरे, तीसरे भौर चोये दशकों में स्थूल के प्रति सूक्म को 

गे प्रतिक्रिपा छायावाद भौर रहस्यवाद के नाम से हिन्दी काब्य-क्षेत्र में प्रमिव्यक्त 

हुई, बह वास्तव में कविता तक ही सीमित न थी | हिन्दी 

क) ने भोर के उपन्यास भौर कहानी क्षेत्र में मी यह श्रतिक्रिया 

छायावाद झभिव्य॑ंजता पा रही थो। छायावाद की व्याश्यां करते 

हुए महादेवी घी ने कहा है, “बुद्धि के सूद्य धरातल पर 

वि ने जीवत की भद्नण्डता का सावन किया, हृदय की भावमूमि पर उसने प्रकृति 

| बिखरी हुई सुन्दरता की रहस्यमयी भतुमूति की । भौर दोनों को मिलाकर एक 

[सी काव्य-सृष्टि उपस्थित कर दो जो भ्रकृतिवाद, हृदयवाद, छायावाद प्रादि नामों 

ग भार सेभाल सके ।” “छायावाद करुणा को छाया में सौन्दर्य के माध्यम से व्यक्त 

तने थाला भावात्मक सर्ववाद ही है।” इन वाकक्‍र्यों का यदि विश्लेषण करें तो 
द्रायावाद के निम्नलिखित मौलिक उपादान या विशेषताएँ प्राप्त होती हैं :--- 


(१) जोबन को भखण्डता का भावन या भावात्मक सर्वदाद । 
(२) कद्णा की छाया, भौर 
(३) प्राकृतिक सोन्दर्य की भमिव्यक्ति का माध्यम । 


उपन्यास के क्षेत्र में जैनेस्द्र को छायावादी उपन्यासकार कहा जा सकता है| 
प्ेद इतना ही है कि जेनेर्द्र के छायावाद की लिपि प्रकृति नहीं है, मानव-घरित्र है। 
कविता भौर उपम्याप्त की मूल भ्रइृतियों को देखते हुए यह भेद सवंधा नैसगिक है । 
एन्‍्पषा जेनेन्द्र में छायवाद को सभी विशेषताएँ बमान हैं। जोदन को भ्रशच्डता 
का भावन, करुणा का यहूरा संस्प्श, स्‍्यूल की प्रपेक्षा सृदम को महत्ता, मूर्ठे रघूल 
सोन्द्य को ४हएा न करके धात्मा के भमूर्त सौन्दय की प्रतिष्ठा, बाह्य से विमुख होकर 
पन्ठ:प्रयाण की प्रदृति, जीवन के स्थृस घौर बहिरंग पूल्यों को स्वापना, मृद्माति- 


ह्ध्र | अरेक धौर शकते उफचाक 


दु्य धयुनुतिरों दौर सरेतती की बरत धरकिलाकि धारि ही है हुए है शो बच 
को व धाहि धागागारी $वाहारों ही कोटि में (दान देर है । 


(क) भेरेप की रुमा धृष्पाक्‍न हे विए पके दिदी! धत्यरत ही वृषमूत्रि में 

ही एत्ति दौर नीवा.. जैउेश की जपभरिषयों ढा प्राइवत यहाँ घावापद् है। 
इगहे निए जैरेय की का ढी शक्ति धौर कसा पर विकर 
डिया बाण है । 


शत 


जैउेश प्रुतााः घलाअंदत के इभाह़ार हैं। उपर्या्सों के भाप्यम हे बीवत 
है धारपछ प्रएतों के शमापात पाने की उतही भेट्टा है। बिर्तत सतपों के निस्यण 
घौर उद्पाटत से थदिल्दी-शोेज में उत्दोंते उपस्यातों को एक नई शरि प्रशन ढी है। 
जीवत-सष्ट में रामएता के दर्शन कराने को उनमें क्षमठा है। घरित्रगत धृध्म वे 
प्रदत्त पर्धों हे प्रद्याशत में उतह्टी कसा घरदपिक मूह्य है। मत के रहस्यातक 
गह्नरों में बैठने ढी घेकेद ढी पस्तहटि धरयापारण है, मनःह्पितियों हया पन्तेदों 
के मार्मिक बित्रणा में भी बद पिदहा्त है। मनोविश्सेषण में उनही दृष्टि सरंदा 
तातिक है। थोर दा्य॑निह्र चिन्तन हो उनके स्यत्ठिरव का ही एफ भंग है। विदारणा 
के इस प्रम्ततप्रवाह ने उनकी कला को ए१ प्रकार की गहनता धौर घारवठठा प्रशत 
की है जो दुष्प्रप्प है। 

शिल्प की हृष्टि से प्रखरता भोर दीव्रवा, एकतानता भोर गाढ़-रन्घत्व दवा 
कोतृद्ल्त झोर प्रौत्मुकय की स्थिरठा जैनेस्द की उपन्यास कला के दे गुर हैं जो उन्हें 
महान शिल्प्री का ग्रोरव प्रदान करते हैं। घटनाप्रों के संयोजन में संकेत-यंली का 
प्रयोग जो उतकी कपाधों पर रहस्य का जाल बुनठा है, उतको भपनो विशेषता है। 


सीमा 





जैतेस्द के पात्रों में क्मेठवा का भमाव है। यह कर्मेडवा पुष्प पार्वों से ही 
भपेक्षित होती है। जैनेश्द् के पात्रों को एक थेणी तो ऐसी है ही कि उें महंंदार 
का दुर्माब है, भ्रतः उनसे कर्तृत्व की अचण्डता को झाशा नहीं की जा सकती । पर 
उनके क्रान्तिकारी पात्रों में भी क्रान्ति की दीप्ति भौर तेज का भभाव है। उपस्यय- 
कार मे उनके ठोस क्ार्य-व्यापारों का झषिक चित्रस नहीं दिया है, जैसे शमेंठवा 
उनके ध्यक्तित्व में हो ही नहीं । वस्तु: क्मंठवा का पंत जैनेद्र को कला को 





अनेस्ड कौ उपलब्धि ओर उनका भविष्य [ (८ 


प्रपेक्तित नहीं है। उदाहरण के लिए 'व्यतीत' के नायक जयन्त के ब्यक्तित्व में कम 
को प्रचष्ठता है पर लैसक ने उसका विस्तृत निरूपण ने करके केवल मुछ संकेतों से 
ही काम पत्ता लिया है क्योकि मनस्तत्व ही जैनेद्द का क्षेत्र है। कार्प-व्यापारों से भश 
चस्तुजगत नहीं $ इस पर भी यदि पाठकों की भौर से पुरुष पात्रों की ध्रकमेंठता क्की 
शिकायत है तो मह पात्रों के धन्तःपरीक्षण भौर विश्लेषण को भ्रथिक ते सहने के 
कारण ही है। भतः मनस्तत्व के साथ जेनेस्द्र की यह व्यस्तता धुण होते हुए त्ी 
उतकी व्यापक स्वीकृति की सीपा दन जाती है। 


हि इस्तु-वैचिश्य का भ्रमाव जैनेस्द्र की भौपन्यासिक कला की दूसरी सीमा है। 

बुवीता, 'सुलदा' भौर 'विदर्तंं के कथानकों का निर्माण भौर भपिकांश पात्रों की 
अहपत। कूणपभण एक ही देंस ५२ करे एई है यह टीक है फ़ि हेलेन्द्र को एक ही व्यापक 
गौर शाश्वत सत्य की प्रतिष्ठा धभी कृतियों में भभीष्ट है, पर यह मी कलाकार की 
बला की सीमा ही है कि यह एक ही बात को दस बार दस मिप्न सरीक्षों से नहीं 
कह शक! | रुदयं जैनेस्दर ते ्रपनी इस सीझा का प्रनुरव किया भठीत होठ है वर्षोंकि 
मब्यतम इृति “ध्यत्तौत' में कपातक का ढाँचा झुछ नई छली पर निर्मित हुभा है । 


जँनेख की कला की तीसरी सीमा है--जीवन की भोतिक वास्तविकताप्रों से 
दूरी १ भोहन राकेश के शम्दों में, “ 'सुनीता', 'सुखदा, शोर व्यतीत” में जो णीवन 
हमारे सामने भाठा है, दह एक शुद्धिवादी को टेबल पर बनता धौर घटित होता हुप्ा 
शीवन है, हारे चारों भ्ोर उमहद्ा भौर हमें प्रभावित करता हुमा जीवन नहीं।” 
पदरप़ि मोहन राकैण ने धालोच्य उपन्यार्सों की घात्मा को प्रच्छी हरह समझा प्रतीत 
५ गई होठा है, फिर भी यह उद्धरण हमारे प्रमिप्राय को व्यक्त करता है कि जेनेन्द्र के 
उपस्यादों बा जीवन दो प्रकार हो रुदठः है, एक हो 'हमारे चारों भोर गा भोौर 
दूसरे हमारे भन्दर को धोर का, भ्रधोंत्‌ दहिजेगत का या भस्ठजेंगत का । घोवन के घार 
ही रहीं, पाँच प्राषाय होठे है । आर प्रापाभ जिठने विस्तृत भोर व्यापक होते हैं, 
पाँष्श प्रायाम उठना दी गहरा धौर दु्म्य होता है। जैनेसत्द्र ने जीवन के दादवें 
प्रायाष धर्षाव्‌ भन्ठरेंगठ को ही प्रपदा विषय बनाया है। भौर यधपि यह प्न्त:प्रयास 
घपने धाप में एक झत्यन्त समर्य रुला-दर्क्ति दी धपेशा रखठा है फिए भी भ्रध्यापकता 
का दोष तो पा ही बाता है। घेनेसद ने उस णगत का दित्रर/ दिया है थो प्रणाघारण 
पाठक के हाय बड़ाने पर थी हाद में गहीं घाठा, यदि बुध भावा भी है तो झिर 
हाए से निश्स छाठा है। उन्होंने उस जगत छा चिजए नहीं दिया है बिके छोधता 
प्रौर व्य्णदा सादारण पाउ5 भी घपने पैर तसे प्रमुमव करता है? 


शद६ ] जेनेस भोर उनके उपस्यास 


यत्र-्तत्र दार्शनिक उदयारों से जैनेद्र के उपन्यात्रों में गाम्भीयें भौर गहतठा 
का जो समावेश हुमा है, उसका भी जैनेन्द्र के भनेक पाठकों ने स्वागत नहीं किया 
है। “परन्तु जब से जैंनेन्ध जी मनोवैज्ञानिक निर्माण के साथ दर्शन का पुट भधिक 
मिलाने लगे हैं, तव से उनकी रचनाप्रों का प्रमाद भौर उत्कप संदिग्ध हो गया है।” 
यधपि प्रस्तुत लेखक इस दर्शन के पुट से जैनेन्द्र की उपस्यास-कला का कोई प्रपकर्ष 
नही देखता प्रत्युत उसे कला का भलंकरण ही मानता है, फ़िर भी इत॑ भवेकानेक 
पाठकों की रुचि भोर मत की भवहेलना भी क॑से की जा सकती है । 
जैनेन्द के प्राया सभो कयानकों पर एक प्रकार का रहस्यमय घावरण छाया 
हुमा है। इस भावरणा के स्वरूप झोर कारणों पर कथा-वस्तु का विवेदत करते समय 
पीछे विचार हो छुका है। यद्यपि जैनेस्र के साहित्यिक उद्देश्य भोर कला का सूध्म 
प्रध्यपत किया जाए तो यह रहस्यमयता स्पष्टता में बदल जाती है पर जैतेद् के 
उपन्यास झपनी सांकेतिक शैली के कारण स्वयं इतने समर् नहीं हैं कि ज॑नेद् के 
वक्तव्य फो सरलता से स्पष्ट कर दें । यह सांकेतिक छली जहाँ एक भोर सूक्ष्म सौन्दर्य 
की सृष्टि करती है वहाँ इसने जैनेन्द्र की कला का वड़ा भ्रपकार मी किया है। प्रतेष 
समीक्षकों ने रहस्यमयता को भस्पष्टता मान लिया भौर जैनेन्र की कला को निरदे्य 
का विश्लेषण देकर उन्हें “प्रेंधियारे पथ पर मटठकता” हुआ पाया है। समीक्षकों के 
पक्ष में यह प्रमाद भी कहा जा सकता है कि जैनेद्ध के साह्दित्य को पढ़ते हुए वे 
गहरे पानी में नहों पैठे हैं पर साधारण प्राउक की दृष्टि से जैतेद्ध की कसा में प्रधाई 
शुणा का भ्रधिक प्रभिनिवेश झावश्यक है। रहस्यमयता भौर दुर्वोधता को देखते हुए 
जैनेन्द्र की स्थिति, यदि एक बार फिर तुलवा करें तो, छामावादी कवियों जैसी ही है। 


(व) पैनेस प्रतिमा... झालोचक-प्रवर डा० नगेद्ध ने भपने एक लैध हें! प्रतिमा 
को कसौटी पर या मह्दानता के छः उपादानों का उल्लेख किया है। महाद 
कलाकार की ये कसौटियाँ इस प्रकार हैं :-- 

(१) ठेशल्विता--यह गुण कलाकार में स्यक्तित्द के गहत झ्राखरिक संदप 
से उत्पलत होता है। प्रन्तई॑सद्ध की रगड़ सा-सा कर हो मनुष्य के स्यक्तित्त में तेज 
धाता है, उसकी चेठना धाक्ति प्रत्यन्त प्रधर हो णाठी है धौद उसड़ी ध्रतुमूत्रि में 
हीरा घा जाती है । 

(१) प्रसरता झौर ठीदता--चेतना को उद्दगृद्ध करने दावा हुए ब्रचणा 
है । इसे लिए घात्मा को गहराइयों में उतरता घोर घात्मा की पीड़ा को वादिय 


६... प्रेसचन्द छो उपन्यास-झला--(डिदार धो र विवेदव) 
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है मूल प्रेरणा बनाना भपेक्षित है। गहनतर भन्तर्जगत्‌ की समस्याभों के विवेचन से 
तिं में प्रदरता भौर तीब्रता के ग्रण का प्राविर्माव होता है। तेजस्विता के साथ- 
प्राष यह ग्रुण भी भ्रन्तढेन्द्र के कारण उत्पन्न होता है | 


(३) महातता--चिरन्तन व शाहवत भ्रइनों के तात्विक विवेचन से साहित्य 
प्रें गहनता प्लाती है । इसके लिए मौलिक विस्तन झभौर गम्भीर दर्शन की 
भावश्यकता रहती है । 


(४) हृढता--बोद्धिक सघनता और गहत दाशशमिक विश्वास प्रथवा 
प्रविश्वास से साहित्य में हृढता भाती है, स्थूल नैतिक व्यावहारिक विवेक पर भ्राश्चित 
विवेचन से नहीं । 


(५) सूक्ष्मता--बिन्तना भौर विचारणा के साथ-साथ सूक्म भन्तहंष्टि व 
सूक्ष्म विश्लेषण की मो प्ावश्यकता है। 


(६) उ्यापक्रता-व्यापकृता का झाशय साप्रविक सामाजिक राजतीतिक, 
प्राथिक व धाभिक समाज के साहित्य में प्रतिफलन से है । 


पाँच पहले गुण कलाकार के सदाक्त शौर असाधारण व्यक्तित्व को प्रपेक्षा 
रखते हैं भौर भन्तिम ग्रुए उसमें ह्यापक मानवीय संवेदनशीलता की । ढा० नगेच्ध 
मे प्रेमचन्द की उपन्यास-कला को जब इन कसौटियों पर कसा तो बह एकमात्र 
ज्यापकता की कसोटी पर खरी उतरी क्योंकि प्रेमचन्द के पास भानवताबादी हृष्टि 
तो थी पर उनके व्यक्तित्व को साधारणता में भय गुणों के उदूमव भौर विकास 
के लिए भवकाश न था। तिष्कपं रूप में ढा० नयेन् ने प्रेमचल्द को, उनकी हेष्टि 
की व्यापकता की भूरि-मूरि प्रशंसा करते हुए भी, द्वितीय श्रेणी का ही उपस्यासकार 
माना है । 


ऊपर परिणरित छहों दृष्टियों से यदि हप अपने भालोच्य उपन्याक्कार का 
विश्चेपण करें, तो जैनेस्द्र के विषय में हमारा भ्ष्ययन इसी दांत की प्रोर निर्देश 
करता है कि जैनेन्द्र में तेजस्विता, प्रखरता, गहनता भौर सूक्मता--इन धार शुणों 
की स्थिति भ्रपंदिग्ध है । जैनेस्द्रकुपार का व्यत्तित्व-विश्लेषण करते हुए यह स्थाण्ति 
किया जा चुका है कि उनमें एक त्तीछा भन्तरन्द्र है जो भ्रपतो चएम प्रचरता में उनके 
व्यक्तित्व को विभाजित-सा भी कर देता है। भपने इस भ्त.संघर्ष की रगड़ सां-खा 
कर उनके व्यक्तित्व में भोर यहाँ से उनके साहित्य में तेजस्तरिता भौर प्रवस्ता भा ' « 


शचच | अनेसा झौर श्वहे उपत्याव 


गई है। जैनेस के उपत्याशों में चेतना को उप्दुद्ध करने की शक्ति है ग्यो५ड़ि लेसर 
ने ध्रानी धल्पशा्मा की घातक ही को धयती रबतायों डॉ संप्रेपशीय बताया है। 
गाष ही उसने धाते पाजों के मत की हहरादइयों में उतरते के सफल प्रयास ड़िया 
है। एहुतागा धौर गृूपसतरा भी जैतेस्ट को राहज विद है। जीवन के सतातत प्रइनों को 
उठाने धौर उसके शमाप्ात के प्रा में जले की कला मूइम भौर हाहििक बिल्तन 
भोर विश्वेषणों गे मरी पड़ी है। दर्भल डे ब्राष्यापड्न डा» देवराज दे स्वर यह प्रल्‍त 
रिया है हि “दब हपोनोशा भौर कांट से भी इससे भधिझ गर्मीर बारें झुव कहीं 
है?” जैनेस ही करा में हहुठा की हिपति इस लिए संदिस्प है हि जैतेस्द्र की निरीहा, 
भौर नियत्ियाद के शंदर्भ में यह बात कुघ भपिफ जेपती नहीं है । गद नहीं हि जैनेस्र 
के विस्दास ढोले घौर कमरोर है पर उतमें इट्टरता को हड़ता धौर शक्ति रहीं 
है बयोंकि प्रेम धौर प्रदिया शी बाठों से कट्टरता मेल नहीं खाती । 
प्रोर स्पापकता का तो, जेंसा पहले कहा जाचुडा है, “जैनेद्ध की ढला में 
सवेया प्रमाव है | पर यह भपरूणंठा साधारण नहीं है। स्यापड्रता भपने प्राप में एक 
बहुत बड़ा गण है । जा डि प्रशेय ने स्वोड़ार किया है, “प्रेमचन्द को हम पीछे 
छोड़ धाएं, यह दावा हम उसी दित कर सडुंगे जिस दिद उससे बड़ी मातवीम 
संवेदना हमारे दीच प्रकट हो ! उसके ढाद ही हम कह सगे डि प्रेमचन्द का महत्व 
ऐठिदवाप्तिक है ।” भौर वस्तुत: उपन्यास नाम की साहित्यिक विधा झपने-प्राप में मी 
हस बात को भपेक्षा रखती है कि जीवन की व्यापक से व्यापक मालवीय संवेदनाप्ों 
भौर भतुभवों को उसकी सीमा में दाँधा जाये, कि मानव सत्य को उसके ध्वमग्र परिवेश 
भौर बहुविष पायामों में भमिव्यक्त किया जाये। साथ ही उपन्याधहति में मानव" 
मानसिकता के घंश को यथायोग्य मात्रा दे कर मनुष्प के भाम्मन्तरिक जगत का 
सच्चा प्रतिनिधित्व! करते हुए व्यापकता के भतिरिक्त भन्‍य वांखनीय गो का, 
सन्निवेश भी किया जा सकता है । ऐसी सफ़लता को हृष्टि से एमिल जोला, भर्वेत्ट 
हम्रिग्वे प्रादि झनेक पाइचात्य उपन्यासकारों के नाम लिए जा सकते है। पर इस 
विश्व के छोटे-से-छोटे खण्ड को लेकर सफल चित्र बनाने झौर उसमें सत्य के दर्शव 
करने झौर कराने में भपनी कला को सक्षमता के कारण जैनेद्ध विद्या चित्ररतक 
का प्रयोग नहीं करते । उतका काम जीवन के धष्ड-चित्र से ही उन् जाठा है ! 
इस प्रकार व्यापकता झौर हृढ़ता के भगभाव में जेतेदर की कला का यदि 
सुल्यांकन किया जाये तो जैनेस्द्, में समझता हूँ,' यदि विज्व के अयम श्रेणी के 
३. लेखक झपने मूल्यांकन का किसी पर धारोए महों करता चाहता, बतर-ें 
समझता हूँ । 
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सराहित्यकारों में घभी नहीं भा पाये हैं तो उस श्रेणौ के द्वार पर तो भवश्य ही पहुँच 
गए हैं । भ्रवेश करने के लिए भपने सहज ग्रु्ों के साथ-छ्ाथ विशाल चित्रफलक का 
निर्माण, मेरी विन्न सम्मति में, उसके लिए सरलतम मार्ग है। इससे उनकी कला 
को प्रिसौध्ठव भौर पूरंता प्राप्त होगी । 


(थो औंनेस्ड भौर प्ग्य छान्तिप्रिय दिवेदी--“जेनेर्द को शैली हृष्टान्तात्मक कया को 
समोक्षकों के. नवीन हली है, प्रवचन को पद्धति का उन्होंने साहित्यिक 
मूल्यांकन--. विकास किया है***** । उनको भाषा सत्य के क्लोध की भाषा 

है, भरतएवं उसमें मनोवेज्ञानिक उत्तरदायित्व प्रधिक है।'*' 
वे सूदमदर्शी मनोवेज्ञानिक दार्शनिक हैं ।”' 





डा० नगेन्द्र-इसकी विवेचना करते हुए कि निरम्तर भग्तमंन्‍्थन, कथोट भोर 
जलन जैनेन्द्र-साहित्य के पोषक तत्त्व हैं, ढा० नगेम्द्र भागे कहते हैं, “यही से उसे वह 
तीशापन भौर धार मिलती है जो उसकी सब से बड़ी शक्ति है भोर जिसके कारण 
अपने क्षेत्र में उसका भाज भी कोई प्रतिद्वन्दी नही ।// 


शचीरानी गुर्टू-जैनेसद्र भौर मेरीडिय की समता को स्पष्ट करते हुए शची- 
राजी कहती हैं, “चूंकि जेदेन्द्र और मेरीडिथ की प्रहणु शक्ति बड़ी तीव्र है--उन्होंने 
भ्पने युग को मूल भावनाप्रों फो सजग बुद्धि से स्वीकार करके उतेका मनोवैज्ञानिक 
विवेचन किया है। वे भपनी सहज चेतना से जो जीवन पा सके हैं, उसे क्‍त्यन्त 
मार्मिकता के साथ बहिंगंत किया है भौर मानविक गहनतम भनुभूतियों में बैठ कर 
एक तिरपेक्ष द्रष्टा की भाँति उसके भनुमावित सत्य को थ्यक्त किया है” 


डा० देवराज--जैनेरद्ध की दार्शनिक विचारणा के स्वरूप पर विघार करते 
हुए ड० देवराज कहते हैँ, “इस दृष्टि से जेनेन्द्र हो प्रतिभा स्‍्रप्तिद्न्दिनो है। दौदिक 
गहनता झौर नैतिक सूक्ष्म विश्लेषण में, शायद, हमारे देश का कोई उपस्यासकार 
उतकी समठा नहीं कर सकता। उनकी दृष्टि भौर कला ग्रुग-युग की जिज्ञासा शोर 
बेदना में प्रतिष्ठित है ॥/ 

अन्त में डा० देवराज के इन शाब्दों से यह लेखक मी सहमत है, “जैनेन्द्र पर 
लिखते हुए अस्तुत लेखक को भद्दयूस होठा है कि वह ऊँचे घरातल पर चल रहा है। 
१. धामपिशो--पु० २२४ 
२. '“जैनेगा, उनहो भ्रतिमा ओर व्यक्तित्व (लेख)--भमो हक धप्रकाशित ॥ 
३. 'जेनेल धौर मेरोडिय--साहिस्प इन । 


१५० | अँजेड प्रौर उतरे उचत्यात 


ये शाषमुष एफ प्रगाधारण रैथक है। विश्व में ऐसे दिषरारोतेजक सेखफ थोड़े 


ही हैं ।। 
(६) भेजेगा का जैतेटट के भविष्य की बात इससिए नहीं बी जा रही है कि 
भविष्य--. हमें उनके भविष्य के प्रति कोई प्राशका है। इसके विपरीत 
हमें उसके शफ़्लतर धौर उम्ावनतर भविष्य की पूर्स ध्राशा 
है । प्रौर गय के साथ जैनेस्ट की कला भी औहता प्राप्त कर चुष्ी हैं। हमें उतकी 
कसा प्रतिमा में धूर्श पात्या है हि बह भ्रम ध्रागरामी ध्रनेक वर्षों तक विश्व-श्रेंसी के 
हृतिरद का सूजन करती रहेंगी। 





१... बने को उपस्यास-कला/ (“हाहित्य-बिस्तत')-:डा० देवराज । 


कं 


सहायक अन्य 


(१) साहित्य का श्षेय झौर प्रेय +-- जेनेन्द्र कुमर 
(२) ये ओर वे -+ जैनेद्ध कुमार 
(३) हिन्दी पुस्तक-साहित्य +- माताप्रसाद ग्रुप्त 
(४) धाहित्पालोचन +-+ डा» इ्यामसुन्दर दस 
(५) हिन्दो-साहिष्प -- डा हजारीप्रमाद डिवेदी 
(६) हिन्दी गद्य को प्रवृत्तियां (निबंध-सप्रह) राजकमल प्रकाशन, बम्वई । 
(७) भाषुनिक हिरदों साहिस्य -+ डा० लक््मीसागर वाप्णेय 
(८) बआाधुनिक हिन्दो-साहित्य का विकास -- डा» थ्रोकृष्ण लाल 
(६) हिर्दो-साहित्ष -- नंददुलारे बाजपेयी 
(१०) साहित्य-विन्ता +- डा० देवराज 
(११) नथा हिएदी साहिए्प-एक दृष्टि. -- प्रकाशचन्द्ध धरुप्त 
(१२) विद्वार झ्लौर विवेदत «+ डा» नगेस्र 
(६३) प्तियारामशरण पुष्त -- डा» नगेन्दर 
(१४) बृष्दिकोश! +- विनयमोहन दार्मा 
(१५) प्तामणिको +-- घान्तिप्निय द्िविदी 
(१६) साहित्य इशंत -+ दचीराती पद 
(१७) हि्दी-साहिस्प का इतिहास +- पाचाय॑ रामचरद्र छुश्त 
(१८) काव्य के रूप ++ प्ल्ादराव 
(१६) सिदान्त धोर अध्ययन +- प्रुतादराय 


(१०) प्राशोचन! वर्ष २ धंक १ 

प्रासोइना बर्ष ३ प्ंक २ 

झालोइना %। 'डपणास दिशेफॉका 
(२१) 57६ ण॑ 7१८ सकल >- सलाए उ]गा6$ 
(१२) 3॥006०7 ग्रेलां०फ >+ छ7 पमत्कता |]. 3णाक 
(११) ॥7#6८॥२०एवा गणत 6 #405 69 ज०3 -- 0३४४5 ऐअंसात5 
(१४) ॥000८४०४ 70 ऐट 9090ए ० [शलब्राणा८ -- तिएकण्य 
(२१) (06 5फण०्लणर ० फल २०एल जन रि, किक 
(१६) 8८८३5 ० कद ण्ण्ल +- 2. 9१. फधरध 
(२०) है इ०च पाांडए0ए ० एछिष्टराछता ०४९ -- $. ऐपेयड ऐिली। 


